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Editorial

A revista digital "O Ideéario Patrimonial" estd progressivamente a implesgano meio
linguisitco herdeiro do latim, ndo s6 no Continente Europeu como também no Brasil, América
do Sul.

Este niUmero desenvolvee em areas patrimonaiis que confluem entrgsitindo do principal
pilar- o Patrimonio.

Desde os textos tedricos, que apresentam novos paradigmas, até as experiéncias de pedagogia
aplicada, este nimero de Julho de 20pértilha com os leitores 6Oceano imenso que se
chama Patriménio"e o engenhados especialistas, que com um maior ou meagramento,

se lancam ndConquista do que cada um de nds para que @o seja esquecidno frenesim
disperso que, em boa hora, as novas tecnologias nos trouxeram.

Neste nimero, drempo Psicolégice o TempoConcreto de Empreendiment@roporcionam
ao leitor oTempo Digesvel necessario para abarcar a grande variedade da produg¢do humana,
que uriversalmente chamamaos "Cultura".

O texto de Ramalho Ortigdo @mpiricamente o espelho desta nossa actividade:

"6 X0 | (s paNgimplesyiistinto, em virtude de leis naturais que
prendem o afecto do homem aos lugares em que nasceu, assim como a raiz
prende a arvores ao solo de que bebe a seiva. O amor da tradicdo, esse, € um
resultado educativo. Para amar atticdo é preciso conhet® e é no fundo
desse conhecimento que verdadeiramente reside a consciéncia da
VIEOA2Y Il f MRFRS® 6

(1) ORTIGAO, Ramalhd-olhas Soltas 186%915. Obras Completas de Ramalho Ortigdo
Lisboa: Livraria Classica Editoca A.M. Teixeira & C.2 (Filhos) Lda., 1956, p. 249.
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RIASSUNTO

Questo intervento registra una serie di questioni in forma di proposizioni 0 enunciazioni
elementari per la guida alla ricerca sui fondamenti dell'’Antropologia Cognitiva nello studio dei
processi di pensieraffermatisinellaspecieR St f Q! 2 Y2  Speneseok'Smirfadioyey 2
della specie.Inoltre, questo intervento ha la funzione di LINR (i 2 cib2 @ifseghare la
procedura per la conoscenza,nen costituisceun sisema di classificazioa ma si limita ad
esplicitarequestionipreliminari sia dcarattere storiceepistemologico degli studi antropologici
che paradigmatiche nell'Antropologia Cognitiva. Lo scopo & queltegdiare lo studio e la
relazione del ricercatore con il proprio studio, per favorire la comunicazione tra i ricercatori
riguardo al procedimento nella ricerca.

ABSTRACT

This action records a number of issues in the form of elementary propositions or statements
for the guide to research on Cognitive Anthropology foundations established themselves in the
study of thought processes the Human species and / or that have allowed the hominization
of the species. In addition, this intervention has throtocol” function, that is to score the
procedure for knowledge, and not a classification system but merely clarify preliminarg issue
of both historical and epistemological nature of anthropological studies that paradigmatic
Cognitive Anthropology. The aim is to adjust the study and the researcher's relationship with
their study, to foster communication among researchers regarding ghacedure in the
search.



1. Nota d'apertura

Non fard qui riferimento ad alcuna delle teorie di antropologi nello specifico della cognizione e

dei processi mentali e/o sociali ad essa connessa, anche se tracce di queste teorie potranno
SaaSNBE AYRAGARIZ GS | tf QAyY (i myhgue, RSrisoddisfazoned y (i S NIJ S
peritestiincut Af RSGUBAREE(0BE 2 NRET {f ORYNNPER2 #8832 ORBRS|
vissuto del soggetto equivalente al pensiero in sé e, da qui, a costituire una categoria
ontologica, vana e inconsistente noetologicamente ed epistemologicamente quando ci si

O2yFNRBYGF O2y FLILRNIA RAZOALE AYINRKR I RAFOSYyGA |

[ Q2NRAYS RA SydzyOAlT A2yS y2y § AyiSaz2 3ISNI NOKA(
con la consapevolezzacome fa dire Andreij Tarkowski al suo Stalker (Urss 19¢Bg: «La

zona ¢ forse un sistema molto complesso di trabocchetti e sono tutti mortali. Non so cosa

succeda qui in assenza delluomo, ma appena arriva qualcuno, tutto, tutto si comincia a
muovere;le vecchie trappole scompaiono, ne appaiono di nuove, posti prima sicuri diventano
impraticabili e il cammino si fa ora semplice e facile, ora intricato fino all'inverosimile. E' la

zona: forse a certi potra sembrare capricciosa, ma in ogni momento eigiapne |'abbiamo

creata noi, come il nostro stato d'aninso.

2. Proposizioni 1

1 - La scienza e utsistema di conoscenzaomposto da un apparato di oggetto, teoria e
metodo.

2 - La scienza moderna €& statpredicata" nella sua fondazione di forma "bghese" come
oggettiva, universale e neutralee questo paradigma spesso viene ripetuto ancora oggi
nonostante lo smascheramento del suo procedere'jparadigmi indiziari'(1).

3 - Per quanto riguarda I'Antropologia, I'oggetto di ricerca e di studio ddviduato nelle
Culture- o in alcuni suoi campi specificespresse nelle forme di vita sociale, trasmesse in un
Ambiente storicamente determinato, attraverso le diverse generazioni e gli spazi antropizzati.

4 - Nella storia degli studi I'Antropologiaatelaborato nel tempo una serie di teorie riguardo
I'Uomo e le Culture, come l'evoluzionismo, il funzionalismo, lo strutturalismo... dibattendosi
tra le due opposte prospettive dell'etica e dell'arai(2) dell'oggettivismo e del relativism@):

dove h prospettiva emicaguo essergidefinitaanemicae quella etica ridefinitametica

5 - | metodi relativi alla ricerca in Antropologtaattraverso la ricerca diretta sul campo in
culture "altre" e l'osservazione partecipantesono (0 sono stati) la compazione, la diffusione
spaziale, l'analisi sincronica, la ricerca ideografica, la ricerca nomotetica, il metodo
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individualizzante, il metodo generalizzante, l'induttivismo, il funzionalismo logico, Il
formalismo, le regole di trasformazione, le relazioai $sistemi, il simbolismo.

6 - Ogni scienza € sempre e comunque connessa dpmatica" perseguita dallo studioso, che

ne sia consapevole o meno. QueSgatica”, che ogni conoscenza presuppone, dipende dal
soggetto operatore della conoscenza con le agquisizioni scientifiche (obiettivi, aspirazioni,
illusioni, ideologia e pregiudizi compresi) e questo operatore € pur semprésaggetto
sociale’} un produttore di sapere che sempre e comungue costituisce un deposito da cui le
diverse ideologie e gli faressi sociali attingono e si formano, un deposito inerente e
pertinente anche al sistema della conoscenza nel suo articolarsi in oggetto, teoria e metodo

(4).

7 - L'indagine antropologica si apre a partire dalla categoria e dalla pratica della
"intersoggettivitd" che fonda la relazione con l'altro. Allora l'interpretazione della cultura e
possibile solo con (ed a partire da) lidentificazione dei soggetti implicati nel processo
conoscitivo. Non si tratta di eliminare I'ethocentrismo (ideologico) né adititsiirlo con il
relativismo (antropologico) né tantomeno di aggiornarli con un soggettivismo (psichico od
esistenziale).

8 - Parlare di intersoggettivita non vuol dire negare il riconoscimento dell'esistenza in sé della
realtd, né vuol dire negare iliconoscimento dell'indipendenza della realta dalla nostra
conoscenza, ma vuol dire affermare la dipendenza di tutte le possibili forme di conoscenza
della realta in primo luogo dagli stessi termini operanti nella conoscenza ed interagenti nella
relazioneconoscitiva i soggetti del conoscere, gli oggetti della conoscenza / soggetti del reale
indagato, il loro reciproco rapportarsi.

9 - Se il soggetto della conoscenZaredica" qualcosa di un determinato oggetto, cio &
possibile a determinate condizionnranzi tutto che il soggetto si riconosca cosubiectum

cioé subordinato al processo stesso della conoscenza ed alle sue componenti. Poi, a condizione
che il "predicare" del soggette cioe "dire qualcosa riguardo a qualcos'altre’avvenga
secondo crite espliciti e verificabili da altri; con l'uso di categorie d'analisi pertinenti ed
efficaci scientificamente; con I'esplicitazione dei caratteri dell'oggetto riconosciuti ed assunti
per gli scopi della specifica ricerca; con l'elaborazione di concéthivatso cui rappresentare

la realta.

10- L'oggetto della conoscenza, della "predicazione" non ha il valore di "predicato”, nel senso
grammaticale del termine, ma dinterpretato” perché, per I'appunto, il predicato & cio che si
dice del soggetto stesse cio che lega l'azione della conoscenza al soggetime dire che si

puod predicare qualcosa di qualcos'altro a certe condizioni del soggetto.

11- La continua interazione tra evento e interpretazione si gioca sulla necessaria differenza dei
due elenenti, proprio nel senso in cui Gregory Bateson pensa che ogni significato



dellinformazione e della comunicazione dipende dalla differenza che da senso all'unita
necessarigb).

12 - Il fare ricerca non implica solo una tecnica riduttivamente empiricaatiolta materiale di
dati e di produzione di documenti; il fare presuppone e consiste in una procedura intellettuale,
in un'operazione logica e sistemica.

13- Scopo della conoscenza, anche in Antropologia, non e fare un doppione della realta nella
illusione che la scienza slapecchio"del reale, esaurisca la conoscenza nel riprodurre
totalmente l'oggetto "com'e in sé' ma scopo della conoscenza € riconoscere certe
caratteristiche dell'oggetto e tralasciarne altre che ugualmente 'oggetto puo pressntae
elaborae concetti e classi attraverso cui pot&appresentare'la realta.

14 - «L'antropologo non si occupa solo della semplice descrizione, ma tende a un grado
leggermente piu alto di astrazione, a un grado maggiore di generalizzazionei fra}ta
piuttosto di interpretare questi dati in un linguaggio astratto che auspicabilmente comprenda e
trascenda il vocabolario e le nozioni sia esplicite sia implicite della nostra cultura. [...]
L'antropologo deve ideare un vocabolario astratto net@unini possono essere espresse sia la
cultura indigena sia la propria.¢6). Compitoscientifico del ricercatore e rendere conto di
entrambi questi diversi quadri, dei quadri delle diverse culture che formano il contesto
comunicativo della sua ricerca, ¢ui si svolge la sua stessa ricgita

15- La pratica della classificazione contiengsithiodi operareclassifinzioni" quandoquesta

si ritenga al di fuori dei paradigmi di una scienza critica in quastigni processo di
classificazione € immso in un contesteinsieme culturale e naturateche va oltre, esterno al
dominio scientifico in cui opera la classificazione [...] Ogni classificazione & sempre provvisoria,
[...] attivita dinamica che rielabora i propri criteri man mano che si vatavé®).

3. Proposizioni 2

16 - La disciplina oggi denominata Antropologia Cognitiva da una parte trova la sua matrice
AG2NAOI ySttQlYoAldz2z RSttS @GFNRS fGiNB aOASyil S
dzy’ LINE LINA 2 (A ( 2 hRessy §ehoimiRdtoYssidnriazcoghiti8e, co®@n proprio
contributo specificq9).

17 - Punto comune tra questi due randi & (i 2 délks@pkré che configurano I'Antropologia

/| 23y AGASGlE & fQSALISNASYIT RA NAOSNDlardd deft OF YLI2°
forme del pensiero, i suoi codici di espressione in contesti culturali storicamente definiti e

diversi dai nostri per un qualche carattere; con lindividuazione ed analisi dei processi di

pensiero e le loro relazioni con le relative forme so¢idd).
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18 - In considerazione del portato storico e delle matrici culturali degli studi antropologici,
I'Antropologia Cognitiva supera il forte paradigma linguistico spesso utilizzato nella
presentazione degli studi che ne identificano l'originepartire dagli studi linguistici,
etnolinguistici e di etnoscienza nella caratterizzazioneustitensedaglianni W ¢ m poi (11).

19-Lad y dza@A Sy 1 I R&dome la defnjsieSHSardner He si forma in realta
conf QI & &wrysérieB tematiche e filoni di studio ben pit mpi ed antichi, presenti fin
R I drigin@ degli studi sociologici ed antropologici della fine d&li0. Le radici storiche
dellQ! y i NB LJ2 f 2 Zeindrgond RAegly atudii abitropologici o un cresendo che,
provenendo nel tenpo da diversi campi, cdlmiscano negliultimi 20 anniin un complessodai
molti interessi ma unificato nelle intenzioni di ricercd 2).

20 - La formazione nella ricerca etnografica sul campo affina le abilita dell'antropologo nel
passaggio alla riceraagnitiva ed etnecognitiva come analisi dei processi di pensiero altruli,

anche in relazione e nel confronto con le risultanze di altri settori di ricerca della scienza

cognitiva.

21-[ F NROSNDIF ySt Ol YLI2 RSt t Ql ¥-i NeRelLSpeificiieA |
Ambientali delle forme cognitive nelle relative espressioni alla ricerca della loro logica
compositiva (infra). 2- per la comparazione tra le diverse logiche di organizzazione ed
espressione del pensiero tra le diverse culture (inter eanet

4. Proposizioni 3

22 - Questione preliminare é l'appiaio alle relaioni dellUomo con la Natwa e la Cultta,
dell'Uomo congli Ambienti Naturale e Séae: lamateria in questine non é cetituita da fatti
ma da relazione tra fatti, cioé &emi complessi; nonda enti, essenzesostanzema daprocess
bidireziondi, interdipendenti einterattivi./ 2 YS RANBS OKS  Qdzy At §
di cultura.

23 - Nella specie mana le omponenti di Natura e Cultura, Biologia e Societa, Genatie
Storiasono interdipendentiin modo sistemico e dinamico, secondoun processoche le lega
strettamente in una dimensione storica.

24 - Il paradigma in questione & che per la Specie Umana i processi di mafogenesi e
sociogenesi sono ta loro integrati e interdipendenti; si determinano a vicenda, sono in
relazione reciproca e costante di azione e retroazione.

oz3y



25 - Non samo cioé di fronte ad Enti o Esnze, marelazioni tra & Hil§; semo difronte a due
siseemi (Naura e Cultura) che nella loro relazione determinano un sistma complesso: 1Uomo,
in cui si realizzano reciprocamente.

26 - LUomo é unintero composto daNatura-Interno e Cultua-Intorno e non il rodotto di una
storia di statificazioni swccessive per livelli dal naturale allo pschico e poi al culturale. E'
I'Interola forma che contiene e spiegéternoe l'Intorno; I'intero contiene una logica ternaria
di relazioni interdipendenti e non una logica binaria di relazioni oppositive.

INTERNO INTERO| INTORNO
\nmnra UOMO cum/

Figura 1Uomo, Natura e Culturd&onte:Elaboraziae grafica di M. Squillacciotti.

27 - Duei paradigm R S fntfogblogia cognitva o studi eto-cognitivi: la specie umana &
unitaria dal punto di vista biologp e psichico; laliversitadi forme del pensero € dovutaalla
diversitadelle forme culturali entro cui le prime vengonaoprodotte e devonoesserespiegate.

28-[ Q9 & & E8EBnzaR S fmBn@ dwn sono Enti, Ontologima sono e vano analizzati
come fatti canplessi derivanti da processi, deteinanti procesk inseritisempre in processijn
unarelazione dicostanteazionee retro-aziane; sono essistessi proces, a condizioni storiche
date.

29 - Non e stato il cervello il luogo di partenza e di promozione del dédivenire uomce, mala
caatteristica costitutiva dellQsSere umano, inteso in quantolntero; i fondamenti "storico-
naturali" di partenza della spede umana, del suo pocesso di omiazione, sono: la postura
eretta - il bipedismo- la mobilita della mang13).

30 - La concatenazione nella trasformazione corponeacomportata la trasformazione della
mano con l'opponibilita del pollice alle altre dita nella prensicaitraverso lamanipolazione,
la costruzione e l'uso di stumenti ed utensili materiali prima e poi simbolci; ed ha inmscato

013|107



un processo irarrestabile diacquisizioni acatena dicui il cenvello si éavvantaggiato, avendone
registrato memoria e risultati (14).

31- La dinamica evolutivadel processoculturale torna sullae nella morfogenesi con unaserie
di nuovedeterminanti nel tempo:facda corta ¢ allineamento del foro ocdpitale con lacolonna
vertebrale - modifica della zona pelvica nelle femmine della Spede - elasticita della
articolazione dei piedi - discesadella laringenel cavo arale.

32 - Lemani, rella manipolazione della materia e di costruzione di artefatti liti ¢i, hanno com-
preso le regole di composkione della materia e del proprio processomentale ed operatorio di
intervento sulla materia stessa. Le conseguenze, rispose e innovazioni culturali dei
cambiamenti "naturali" hanno portato 'uomo a costruire se stesso nel costruire il mgndo
nell'abitare il mondo in un Ambientg5).

33 - Se William Shakespeare fa dire al suo prindpgeto: "Essere o non essere, questo € il

problena'T  LJSthepolbg@ kognitivo iproblema RSt f U dz2 Y2 § A FEISOND AjédzSK yf 2
j dzI- y { #ho, fiekYicr@are le condizioni della propria esisteraastruisceil suo specifico e

nuovo Anbiente, composto da natura e cultura in Urtero strutturato.

34 - Le mani, rella loro presa di pos®sso e produzione del Mondo, attivano il processo
cognitivo di incorporazione (16) delle connessionilogiche e motorie della catena operatoria del
Fare, mettendo ingrado 1Q dmo di kggere e sentire la sintassi(17)della materia e di riprodurla
nella produzione degli artefatti (18).

35 - In questo processoattivo 1Q dmo haaoquisito lapropria conformazione di spede che si
distingue per tre fattori cognitivi:

- la capacita di progetto e di operativita netlzalizzazione del progetto;
- la capacitasimbolicaper la produzione segnica e la significazione simbolca;

- la capacita riflessivajoé di sapere quel che sifae chi si &(19).

36 - Le mani hanno likerato 1Qédmo con un wlto di qualita e quantita nelle connessioni
neuronali permettendo, nella produzione materiale e simbolica, il passaggio cognitivo dai
processi motai della ripetizione e della iterazione a quelli logico-formali dell@lgoritmo e della
ricorsione(20).

37 - Nei processi ®nsoriali e percettivi le mani permettono 1Qttivazione della immaginazione
(21) a riempire e completare cio che non c@ (ancora o non piu)ed estendere il processo di
sensazione e percezione in immagine mentale prima e rappresentazione poi.



Ldnmagine mentale che le mani soledtano, suggrisce, evoca e porta:

- alla formulazione del concetto, anche prima e senza il possesso della partdiriogr

- alla esplorazione ed individuazione dei tratti del mondo assunti come pertinenti;

- alla modificazione dell'esperienza acquisita;

- alla rappresentazionmateriale in uno dei possibili codici di espressione del pensiero;
- alla produzione di segni e simboli per la codifica dell'esperienza acquisita;

- alla produzione di artefatti materiali e simbolici come strumenti di mediazione con il mondo e
di comunicamne tra i consimili e tra le diverse generazioni.

38 - [ QrnazZnel trasfomare il mondo lo conosce, in questo suo operare lo conosce ed in
questa conoscenzantra in relazionesignificativa e pertinente coni suoi consimili e con il
resto delmondo. 1Q | n®, rel significare iimondo, nel costruire la retedi significat delle cose

nel mondo, da sensoalla propria collocazione netondo ed appaenenzaallasuaspecieed al
mondo stesso(22).

39 - Gli artefatti cognitivi formano e vanno considerati corna ecasistema: unlintero
complesso di parti o elementi formato da tmternoed unintorno.

40 - Poniamo lacreativitaoltre che nella sfera dei valori, piuttosto come processo cognitivo di

LINE Rdzl A2yS RA &Syaz yStftQSaaSNOAod 9 RSt OaA
RSEfQAYyO23yAili2 OKS LIaaAl Y2 LISNB LISyal NBzI A
creativodi costruzione.

5
YYI

41-Lf CINB RStftQ!2Y2 § dzy alLISNB (SOyAaAl0z2zx O2aiA
YFEYALREFG2NR2d bStftQSaSNOAT A2 RSt adzz al LISNB
linguaggio motorieY I YA L2t I G2NA 2 f Q! 21¥d linglR§d datrbald e 1§ dzS & (i 2
trasforma dal piano sonoro e simbolico a sistema di lingua con la doppia articolazione.

42-[ QF RS3dz2 YSyiG2 RSt fAy3dzZ 3arz2 @SNbIES O2
S F2NX¥YS 0O2YdzyA Ol G AlDInguRk & Sislema ¥i2cate§oriz2dBoyieR &
classificazione del mondo.

y f2

43 - Le categorie della lingua non sono categorie del pensiero, appartengono pitosto
I £ f @2NBgcofso edelle forme di espressionedel pensieroe non della sua struttura,
tantomeno coincidente coil cervello o lanente (23).
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44 - || pensiero & definibile irsé in senso logicecioé indipendentanente dalle forme della
sua espressione come grado zerg ma se prendiano in considerazionaun segnento reale
del pensierq un atto di pensierq cambiaro sia il grado di pensieroche il suo serso analitico:
il pensieo non & piu "il" pensieo ma "un" pensiero,forma di pensiero; in sensstoricoil
pensierodivieng il pensiep € messa in relazione.

45 - Da una parte il senso logico postula il pensiero come fatto (seamplice, teorico),
dallaltra il secondotermine - il sensostorico- lo reperiscecome complesso, relazione difatti
(insieme empirico). Questo perché diverse sono, da un punto di vista teorico, le
implicazioniconnessee le speciftita delle due face del pensieo enunciate, per i caratten
stessidei termini del nessocostitutivo senso logia / senso storico (24).

46 - Il pensiero senbra assumere, in sostanza,a livello analitico, fondamenti specifici e
caratteri distintivi a secondalellaforma espressivaealizzata,del codiceprescelb (gestuale

visivg, verbalge grafico, cinesico, prossemico...). Ma non per questo il pensero, l'atto di
pensiero, & tutto determinato dalle sue forme di espressioneda una parte il pensieroha

caratteri costituti vi specifici,ha unsuo statuto; dall'altra le forme di espressionalel pensiero
risultano non indifferenti rispett@l pensierostessoperché anche se queste seqguoidNB 32 f S ¢
proprie edi ordine divero da quelle del pensiero, nei processi sociali della comunicazione
culturale risultano pertinenti e concatenate al pensiero in sé.

47 - Non possedere una categoria linguistica per definire venbate un concetto, non vuol
dire non possedere quel concetto, manque esprimibile con linguaggi diversi da quello
verbale.

48 - [ Q! y (i NB LI2 f 2(35), ldunque2 styblim liedoghiione, secondo i paradigi gia

enunciati. Con il termine cogmime (26) indichiamo il processo mentale di eprensione

delle regole che governaribmondo e di significazione del mondo, processo attivo di presa di
Ll2aasSaaz S RA FTOGGNROdzZ A2yS RA aArA3ayraFalolaz RSt
RSt fQd2Y2d

49 - La cognizior € una condotta intelligerte, & azione e sistruttura utilizzando gli organidi
prensione di sensoe poi di parola;occupail tempo e lo spazio; ssvolgeconun ritmo.

50 - La cognizione, processti mediazione mentale del soggetto (che si costruiscecome
persona)con il sé, gli altri ed il mondo in un anbiente, &: incorporatag contestualizzateg
situatac distribuita ¢ socializzatay cumulativac mediata- tacita. Essa € rappresentabile come
determinata e determinante del processo relazionale:

51 - Cognizioneprocesso attivo dbensieroin cui la messa in retéoone del sé con l&ose"- e
quindi tra le cose configura nellanentela comprensione delle regole compositive e permette



al soggetto (sociale, storico) di comporre e riproporre la logica algoritmica di produzione
materiale e simbolica.

ARCHITETTURA
mente-pensiero

»

natura-corpo societa-cultura
STRUTTURA SISTEMA

Figura 2Mente, Natura e CulturaFonte:Elaborazione grafica di M. Squillacciotti

52 - Il carattere costitutivo della specie € quello ddivenire uomo'™ sia in senso filogenetico

che ontogenetico- grazie alla facolta di simbolizzazione strutturatasi nempo come
potenzialita del'Uomo trasmessa geneticamente e presente all'atto della nascita. Questa sua
condizione € insieme naturale e culturale e necessita dell'apprendimento delle condizioni dell’
"esserci'(imparare ad apprendergR7).

53- La trasmisione generazionale transculturaledel sapere che si configura in relazione con
i processi di insegnamento/apprendimento ed i relativi contesti, obiettivi, metodi, strumenti,
tecniche,codici, regole.

54 - In questo protocollo trovano credito e si imsEono pienamente gli studi sulle funzioni
cognitive, le categorie del pensiero, la struttura della mente, i neuroni spedehibstudi di
settore nella scienza cognitiva

55 - Le funzioni cognitive: la mutazione d y I (i dziél-cén®lfo, in relazime ed insieme al
proceso ed alla traforml T A 2 Yy @NJ & B giiiesso ndQ A y (i S Ndcidlee &ofidogica
tra gli unani e conf @biente f QI O O dzM deAsissione del sapere; ha permesso lo
sviluppo delle funzioni cognitive speciespecifiche, che sono: perceione intermochle,
controllo volontario, mediaziom, categorizzazionememorizzazione, ordine sequenziale,
automatismi(28).
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56 - Lafunzione cognitivalella percezione intermodale (dal punto di vista nebiologico) e la
categoria cognitiva delldorma (da un punto di vista socioulturale), nel coordinare la
relazione manebocca attivano un rispecchiamento cognitivo e neuronale di tipo motorio.

57 - 1l processo del rispecchiamento neuronale e cognitivo di tipo sgemetico configura a
sua volta un processo di morfogenesi in cui si attua la struttura funzionaleheleioni
specchio

58 - | neuroni specchiq che si attivano in attivita di movinmo ed in attivita di osservazione
del movimento altrui- sono motdri e si pongono comaffordancetra le diverse aree
manipolatoriovisiva e simbolicé A y 3dzA aGA 02 RSt aixadsSyl ySN@wz2az2 S

59 - Le categaie del pensielo sono i "campi" di organizzazionedel pensiero; le
concatenazioni,inter-connessioni,messain relazione, classiogiche e strumentali aui il
pensieroricorre per organizzasi e poter attivare il processodi sigiificaziane; strumenti di
organizzazione del pensiero, del mondo e delle relazioni sociali. Queste categorie, trasversali alle
culture, sono tempo, spazio, quantita, colore, formadvvero: relazionalif, coordinamento,

logica delle relazioni)

60 - Le categorie dé¢ pensierosono "tecnologie dell'intelletto;' cioé artefatti simbolici come
strumenti di coordinamento per I'Uomo e la cultura delle relazioni tra le cose nel Mondo € la
determinazione di una logica compositiva per la loro configurazione, rappresentazne
espressione.

NOTE

(1) Vedi: C. Ginzburg, Spiradici di un paradigma indiziario, in A. Gargani (a cura di), Crisi della
ragione. Nuovi modelli nel rapporto tra sapere e attivita umane, Torino, Bina@79,p. 57
106.

(2) G. Berreman, Anemic and etice analyses in social anthropologysAmerican
Anthropologisb n. 68, 1966p. 346354.

(3) F. Dei e A. Simonicca (a cura di), Ragione e forme di vita. Razionalita e relativismo in
antropologia, Milano, F. Angeli, 1990.

4) Vedi: L. Prieto, Borghese e mtalrio. Il problema dell'oggettivita: ogni conoscenza
presuppone una pratica, ikRinascita, n. 21, 1977, p. 32.T. Seppilli, Neutralita e oggettivita

nelle scienze sociali. Linee per una riflessione sul rapporto tra conoscenza e prassi, in R. Ago, V.
Padiglione, S. Puccini, A. M. Sobrero, M. Squillacciotti (a cura di), Orientamenti marxisti e studi
antropologici italiani: problemi e dibattiti, Quaderni @Problemi del Socialisn¥ Milano, F.

Angeli, 1980, p. 77-93. - M. Squillacciotti, Le condizioni dére ricerca. Note sul lavoro di
campo, in ldem, Produzione e riproduzione nel gruppo domesti&iudi Somadi n. 10,

Torino, L'Harmattan Italia, 1998y. 11-33. Reperibile anche i#RLIAN - M. Squillacciotti,


http://arlian.media.unisi.it/DOCUMENTI/Squillacc-Studi-Somali.pdf

Innovadoneresponsabileinterrogandof QI y (i MBnMagsi;idChioae Luca Valli (a cura
di), [ QA Yy 2 @dpdndagilgvol. lll, Strument, CIE- Cento per f Q L y ghe &dd Svillipw
EconomicpCamea di Canmercio di ForliCesena,2014,p. 68-87. Reperibile anche iARLIAN

(5) A. M. lacono, Pensare per storie, creare cont8stila filosofia di Gregory Batesa®@ikos»
n. 2. 1990, p. 121. C. Pasquinelli, Nuove differenze e vecchie disuguagliazeplemi del
Socialisme n. 6, 1990, p. 29.

(6) G. Bateson, Verso un'ecolaglella mente, Milano, Adelphi, 1976, p. 198.

(7) P. Rabinow, Reflections on fieldework in Morocco, Berkeley, University of California Press,
1977.

(8) J-M. LévylLeblond,Classifiazioni e & @s6i finzimA én>ldem, La velocita dell'ombra. Ai
limiti della scienza, Torino, Codice, 20074@47.

(9) Vedi: M. Squillacciotti, Postfazione. Prima lezione di antropologia cognitiva ovvero | sette
goy A | ff QF yiNR pREB2IBAN A. Qufrida/ duia Milbdelli della mente e
processi di pensie; Catania, Ed.It, 2008. Reperibile anchARLIAN

(10) Vedi: R. Borofsky (a cura di), QF y i N2 LJ2 £ 2 3 ARomaQ Midltemilzg94- 8. 2 33 A >
Gardner,La nuova scienza dalmente. Storia della rivoluzione cognitivdilano, Feltrinelli,

1987. - L. Moruzzi, Rappresentazioni del mondo. Cultura e cognizione fra antropologia e
psicologia, Milano, Franco Angeli, 1991.

(11)Vedi la Vocéntropologia cognitivalei seguenti dizioari: C. SeymouBmith,Dizionario di
antropologia,Firenze, Sansoni editore, 1991, traduzione di A. R. Leone e D.-\Rs&onte e
M. Izard. (a cura diRizionario di antropologia e etnologiadiz. it. a cura di M. Aime, Torino,
Einaudi, 2006- U. Fdietti e F. Remotti, (a cura dipizionario di AntropologiaBologna,
Zanichelli, 1997, voce curata da C. Pignhato.

(12) Lamatrice di questo sviluppo fa rifeniento a studi su: mentalitgprimitiva tra ontologie

e naturalisno - carattere dello spirito: forme sociali e storicismo - ambiente culturale e
sviluppo del pensiero- il pensiero selvaggio- le categorie del pensiero, etndsnza ed
antropologia simbolica. Vedi: M. Squillacciotti, Postfazione. Prima lezione di antropologia
cognitiva ovvero | sette iNJ/ A I £ £ QF y { NiB AJRdtr2(a éuta difiadalydelia A & I
mente e processi di pensier€atania, Ed.It, 2008, 247296; reperibile anche iARLIAN

(13) Vedi: A. LereGourhan,ll gesto e la parola Torino, Enaudi, 1977.- J-P. Warnier,La
cultura materiale Roma, Meltemi, 2005.

(14) J-P.Changeux ( neuroni della cultura, ixll Sole24 Ore» n. 120, 3 maggio 2015, p. 29)
afferma: «La cortecda cerebrale ha incorporato e poi spnto verso lihtemo architetture
limbiche e talamiche che avevano un $gnificato comportamentale maggiore nellQriatomia
delle spede che I®anno precaduta. [X @l sowadimensioramento della cortecda cerebrale é
stato cettamente un nodo efficace e rapido dicortocircuitare le antiche strutture e di acquisire
nuovi dispositivisenza sconvolgere quelli precedenti, incorporandoli. Ha permesso, pr
esempio, Qirmento della capadta e delle performance cello spazio cosciente, la capacita di
riconoscere i membri di ungruppo saiale, la capadta di imitare e di comprendere le interazioni
saciali. |l territorio cerebrale piu drettamente interessato da questa evoluzione é stata la
corteccia prefrontale, che il neuropsitologo Aleksandr R.Lurija definiva 1Qrgano clla
civilizzazior.».
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http://arlian.media.unisi.it/archivio/SQUILLACCIOTTI-Innovazione%20responsabile.pdf
http://arlian.media.unisi.it/DOCUMENTI/SQUILLACC_POSTFAZIONE.pdf
http://arlian.media.unisi.it/DOCUMENTI/SQUILLACC_POSTFAZIONE.pdf

(15) Vedi: C. Grasseni e F. RonzBnatiche e cognizione.Note di ecologia della cultura,
Rama, Meltemi, 2004.- T. Ingold, Ecologia della cultura, a cura di C. Grasseni e F. Ronzon,
Roma Meltemi, 2001,2004.

(16) Dd punto di vista cognitivg l'incorporazionenon € solo un proces® di memorizzazione
nel corpo di un sapere generico (memoria mentale o di un sapee tecnic (memoria
corporea) ma, proprio cane processoed in quanto processo,e lo sviluppodi abilita della
persona che si realizza con un trasfermento e connessionali funzionicognitivediverse,con
una resa immateriale delle condizioni materiali, delle regole RSt f Q ImiefitdNBelleR A
tecnicte di produzione(materiale e immi i S N bufqustabas@cke si & allora costituita

la cgpacita simbolica, la simboli-ficazione, cioe il fare e sapere, ameglio, il saper fared il
sapersapere...

(17) La sintassilinguistica € la relazione temporale e causale tra proposkoni; in antropologia

cognitiva per sintassi inendiamo, la decodifica e codifica della concaenazione temporale e

logica nella procedura di strutturazione per sequenze dei cardteri di undoggetto€, in termini

diforma, funzione, spzA 2 X +* SRAY a® { |jdzA f f | ©zbAeddl Gi2Andaggio S Y I Yy A
2015 al corso di Robotica del prof. D. Prattichizzo, Dipartimento di Ingegneria
RSTfQLYTF2NXYITA2YyS S {OASYl RN GSYI GAOKSST | yABSN

(18) M. Squillacciotti,Con gliocchi deli artefatti. Cogquizione, petiche e saieta, Lezione
GSydziik +Ff O2NER2 RA ! YyUNRLIRt23IAlL [/ dzf GdzNF £ S RSt |
2009, inARLIAN

(19) Giulio Angioni (Il sapere dellaano, Palemo, Sellerio, 1986p. 2829) afferma:«Tuttavia

si puo dire che nel lavoro [e nella cooperazione tra uomini] si verifica un mutamento duplice
RStfflF Yyl Gdz2N» T OA28 &Al RStftl ylFadz2NF OKS adl ¥Fd:
umano: tramiteA f £ F G2 NB &A & @At dzLILI y2 yStfQSaaSNB dzyt
creano di nuove, mentre soprattutto si amplia la capacita di padroneggiare e di controllare le

sue possibilita naturali. Questa capacita di superamento e di ampliamento plelfgie
LRAOGSYTAFEAGE yIFGdz2NF £ A LINE LINR | S FT2NBRS I|fYSy:
connessa col fatto che il processo lavorativo, dapprima semplicemente naturale, diventa
umanamente cosciente, si orienta secondo scopi pensati in modo semprengitio. Questi

A02LIA &A AYLRy3A2y2 yStftl LIN: 3aA 1 @2N) GA DL I
conforme a uno scopo si traduce praticamente in attenzione e destrezza, attenzione necessaria

in quantita variabile per tutta la durata del lavabo X ® Ly ljdzr yi2 FGOGABGAGE
LISNJ £ QF LILINBLINKR FT A2yS RStEtlF yFadz2Ny | FAYA dzYl yA:
vita umana, ed e quindi un aspetto presente, e studiabile, in ogni forma di raggruppamento

dzYl y2 @ [ Qd&2iy@2 P ARl Adz2l LI NIST fF ylFddz2NF S A &
At F2yRIYSyiG2 RStftQSaradaSyilt dzYlyl 02YdzyS | 23
[ QSt SYSyid2 FGGdA@2 RA ljdzSaidl O3yySaaazyS § LISNB

(20) Un algoritmo € un procedimento che risolve un determinato problema attraverso un
numero determinato e finito di passielementari, ovvero una sequenza ordinata e finita di passi
(operazioni o istuzioni) elementari che conduce a un ben determinato risultato in un mpo
finito. Rguardo al campo che qui stamo svilup@ando, con capadta di elaborazione di un
algoritmo, intendiamo sper fare un ragionamento e trovare una forma di sua
rappresentazione in grado di comprendere piu variabili indipendenti relazionate tra loro, sia
proposkioni linguistiche come il sillogismo, siaprocedure operative delle mani, siaoperazioni
di concaenazione logica di unaoperazione formale attraverso il passaggio apiu fasi. Si tatta,
quindi, di ur@@perazione logica mentale guidata da mani, occhio, cervello prima e poi,
eventualmente, estesa all@so ctllalingua (bocca orecchio, cervello).


http://arlian.media.unisi.it/DOCUMENTI/Squillacciotti-Le-mani-per-pensare.pdf
http://arlian.media.unisi.it/DOCUMENTI/CATANIA_artefatto_mola.pdf

Ricorsivo € il fenomeno per cui unaregola pud essere applicata al risultato di unasuastessa
precedente applicazione; cosi in generale nella produzione di artefatti materiali (la pietra
levigata del neolitico), gli strumenti diventano tridimensioreli e si realizano oggetti taglienti
gia preparati per la produzione di altri oggetti taglienti. ¢ Vedi: O. Parlangeli, Mente e
tecnologia.Ewluzione @lla conoscenza esosenibilita, Milano, F. Angeli, 2010.

(21) In questa prospettiva Clristoph Wulf sostene che I9mmaginazione ha costruito 1Q émo.
Vedi il suoHomo pictor. L'immaginario e la costruzione dell'umanezione alla Fondazione
San Garlo, Modena, 2007.

(22) 1 cospecifici vengono riconosciuti come agenti intenzionali. Veditdvhasello, Le origini
della cognizione umana, Il Mulino, Bologna, 200Bnicamente umano. Storia naturale del
pensiero, Il Mulino, Bologna, 2014.

(23)G. R. Cardona, CGgorie di pensiero e categorie di lingua, in Idem, | linguaggi defsap
RomaBari, Laterza, 199(@. 6987. Vedi: M. Squillacciotti, Lezione di Antropologia Cognitiva 2.
Oralita e scrittura: i codici di espressione del pensierdRDAN- M. Squillacciotti, & parola,
I'immagine e la scrittura: una prospettiva etcognitiva, in «THULE- Rvista italiana distudi
americanistich n. 4/5, 1998, pp. 21; anche iMARLIAN- M. SquillacciottiAmbiente culturale e
forme del pensieroAccademia Nazionale dei Lincei, Atti dei Convegni Lincei n. 107, 1994, pp.
85-93; anche IPARLIAN

(24) Da una parte il primo termine del nesso- senso logico non € introdotto a livello
delloggetto ma e fissato a livello di teoria delloggetto, come definizionedi campo che,
differenziandoappunto le due facce di un oggetto, fissacon il grado zero urprius logico
teorico a prescirdere dai caratteridelloggetto e delle sue relazioni. Daltra il secondo
termine ¢ senso storico ¢ assume invece la realta e l'atto di pensiero come punto di
partenzadell'analisi:il posteriussi definisceallora come un complessadle cui relazioni vanno
enunciatee definite sullabasedi unanalisistorico-culturalespecifica.

(25)Per una panoramica sulle diverse questioni in Antropologia Cognitiva vedi i saggi curati da

A. Lutri:Modelli della mente e processi di pensigei@atania, Ed.It, 2008.a ! YI y 23 (i NB LILIR
dzYl yo2 éwA Ff SaaA2y A AddtufaQre adlcdpaiogid, Feazs,SSeid/ RADSzNI

Forme di vita e natura umana. Una mappa per il sapere antropologico, Roma, Carocci, 2013.

(26) Il termine cognizione viene spesso usato sia per indisga conoscenza e il processo di
acquisizione di dati relativi ad un determinatampodel saperesia per la consapevolezza che

si ha di una determinata cosaquestione. Come & chiaro, non € in queste accezioni che viene
usato invece qui per I'Antropologia Cognitiva.

(27) Gia nel 1871 E. B. Tylor (Primitive Culture, London, J. Nuledinisce una delle

condizioni della cultura proprio nel suo essérédlj dzA aA G Rl f Qdz2Y2 Ay |jdz y
societa« dzf G dzZNF 2 OA@GAfGLY AydSal ySt &adz2 | YLIAZ2 &S
OKS Ay Of dzRS S 02y 2lardoalé]il fiditto, il SostudB GuSlyhdus altrat QI NI S .
OF LI OAGL S FToAUGdzZRAYS | OljdzA aA (I RAnthe @@zR¥s8 Ay | dzF
(a cura di), Il concetto diuttura, Torino, Einaudi, 197@, 3-29.- E. B. Tylor, Alle origini della

cultura, a cura di G. B. Bronzini, Roma, Edizioni dell'Ateneo, vol. 1, 19822%p. 7

(28) Vedi:F.Lussana, Genesi delle capacita linguistiche, in «Andalia Facolta di Lettere e
Filosofia delUniversita degli &idi di Siena, VolX, 1988p. 195218; anche inARLIAN
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http://arlian.media.unisi.it/DOCUMENTI/ANTRO_COGNITIVA-lezione-2.pdf
http://arlian.media.unisi.it/DOCUMENTI/Quaderno%201%20SQUILLACCIOTTI%2002.pdf
http://arlian.media.unisi.it/DOCUMENTI/SQUILLACCIOTTI-Ambiente%20culturale%20e%20forme%20del%20pensiero.pdf
http://arlian.media.unisi.it/DOCUMENTI/LUSSANA_Capacita_linguistiche.pdf
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ABSTRACT

This paper focuses on threlevance of cultural biography of things in anthropological analisys.
It discusses the processo of heritagisation of the Lenci Doll in Italy, highlighting the relationship
among objects, memory, and cultural identity.

Keywords: Material Culture, Culturdhtangible Heritage, Biography of Things, Homesick, Italy.

1. Nostalgie et soin des objets

Biographie est un terme aux multiples sens, il rappelle la mémoire et le récit, a savoir la
reconstruction par le récit des différentes phases de la vie dbjet. Si nous regardons les

stratégies de transmission, de-sggnification et de domestication des objets dans la sphére
FIYAEAFESY £ QFalLSOG o0A23IANF LIKAIdzZS NByO2y iNB &2 d«
réfléchir sur la vie sociale des chosésurier Turgeon (2007) reconnait une importance
prépondérante a la mémoire, parce qu'elle permet aux relations entre les gens et les choses de

durer dans le temps.

La mémoire qui se dépose sur les objets, a travers les récits des personnes et la lograph
culturelle de l'objet, sert certes a renforcer un lien social mais concgoit également une

ouverture de l'espace de l'agentivité des choses qui, gardiens du monde narré, surgissent
soudain dans notre vie quotidienne.

Dans Du Co6té de chez Swann, MarcelBt,ca mis en évidence, par le goldt des madeleines, la
relation entre les objets et la nostalgiees petites madeleines évoquent pour Proust des
souvenirs qui permettent de jouer avec les situations émotionnelles de sa vie.



Selon Octave Debary et LauriBurgeon (2007) la Recherche de Proust explore une mémoire
involontaire qui émerge spontanément dans le contact avec les objets de notre vie
jd2 0 ARASYYST OIFNI Afa&a az2yd FyAyYySa LI N GeSa aY2N:A
nostalgie les transformen objets d'affection et leur caractere sacré est lié au prestige social
I dzlj dzSt Af & LISNX¥SOGGSYyd RQFOOSRSNE YIAa | dzaai L2
f UARSYGAGS SG RS fI y2adlt3AxS Rdz LI aas ljdzQAata

Lanost t 3AS Said dzy GSN¥YS AYyGNRRdAzAG Sy YSRSOAYS LI
devenu, dans le temps, plus vaste et moins clinidteur Antonio Prete (1992), la nostalgie est
un terme moderne, qui découle de ndstos (retour) et algos (douleur).

Nostlgie est un mot alternatif a Mélancolie et Heimweh :

"[La nostalgie] adoucit le caractére concret et la polysémie de Heim sous la forme indéfinie du
désir, avec l'aura implicite des aventures épiques que chaque nostos, apres l'odyssée d'Ulysse,
entraine.Mais la séquence qui dans Heim de Heimweh alignait les silhouettes et les fantémes
de la maison, du village, de la terre reste la racine du trouble et de I'horizon du (¥ TE,
1992:12).

La nostalgie devient, face aux objets, contemplation du fassnscience de la perte et

nécessité de préserver et de transmettre la mémoire. Jean Starobindé&firi la nostalgie

comme un«trouble intérieur & a un phénoméne mnémonigeet donc a l'acte de se souvenir
(STAROBINSKI, 19687). Le passé a la forion de catalyseur de mémoires qui fondent le
LINBASYy(d YIFIA&a az2dzZ A3dySyidz Sy YsYS (SYLBEAZ f UANNBC
NBG2dzNJ Sy | NNASNB® /2YYS tQF az2dzZ A3ysS =+f I- RAYAN
l'ailleurs, un rapportde contrastes et de discontinuité entre le passé et le présenéntre le

présent et l'avenir «Le véritable objet de la nostalgie n'est pas l'absence opposée a la
présence, mia le passé rapporté au préserffANKELEVITCH, 19784).

/ QS &0 Rletg que $eSode I2néBoire du passé, les transformant ainsi en témoins du

temps. On assiste alors, au cours des différents cycles de la mode ou des générations
FILYAEAFESAaY £ fF NBOKSNOKS RUdzy (SYLBA LISNRdz |jd
indéfini est & méme de restituer.

La nostalgie se manifeste souvent envers des objets désuets, chassés par le présent et
considérés comme irrémédiablement perdus.

Lfa az2yd Sy YsYS (SyLa RSa 202Sida LJN@C)\SdzEZ ¥
f QAYy St dzOil ot S S@2ftdziAizy Rdz Y2YRS YFGSNASES RS
O2yGASyiGod [Sa Ol gSaxz tSa 3 NI fAl§eé cachde Sauverd NSy A S NE
recherchée par les générations suivantesL, NIi A NJ RQdzy S lidergité & de/ SOSaal A
continuité familiale, jusqu'au besoin méme de nostalgie pour quelque chose qui n'a pas vécu

(voir PPADURAL996).

La préservation et lransmission d'objets ont souvent des rbles importants sg rattachent

alanostalgi¥ 2y LINBASNWBS tF YSY2ANB RS TFlLYAtES S €S
modele de société de consommation a travers une rétrogradation vers le passé. Lessvoitu

de collection, les poupées de chiffon, les vieux canapés, les radios vintage sont des objets de

02t t SOGA2Y ljdzA AYRAIdzSyid dzyS @I f SdzNJ £ SELR &SNE
dans le support matériel, grace auquel elle revit dans legméb 2 &Gt AAS RS OS | dzf
LISNRdzZ YIAa ldzaaiar RS OS 1jdzS tQ2y | O2yaSNBUS: C
YIAa L dza LINBOAASYSY(d fUlFo6aSyoS RS ire y
f QOKAZAG2ANS LI 2aSBSSOLdzf DR gz8 S NHzE dZNFB &
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delanostalgiel 2YYS £ QF SONARG ! yySiaS 2SAYySNI 6mpdpnd RI
202SG4a RlIya fSa ntSa ¢NRBONARFIYRX I @IfSdzNJ RSa
attribue ason propriétaire.Cette affirmation nous suggére que la biographie culturelle des
202Sia Said az2dz@SydG f1 0A23INI LIKASHRpriné kIBNE2Y Y Sa
valeur sur lacchose. La biographie culturelle des objets peut étre, dans denlm@uses

occasions, traduite dans les objets d'affectio\@SIE) 1 M n U -B-dir©18sSohjeéts qui nous
LISNYSGGSyd RS O2yaAiRSNBNI fleudzéeldanS desJddg@aphigsy | £ A &4 S
celles de leur propriétaire et celles que les objets ménaednt au cours de leur vie sociale

(voir APPADURARO014;0_LEMENTEL995).

2 F 6A23INI LIKAS Odzf GdzNBf S RQdzyS LR

Au cours d'une étude menée en Toscane, et plus précisément a Sienne, sur la culture
matérielle et les pratigues de consommation desines de la classe moyenne EMONI,

2011a, 2011pMELONIJUSINE HAamMn0 X 2QlF A Sdz £t Q200FaAi2y RS RS
RQ202Sda LI NIHAOdzZ ASNBYSy(d RSyaSa T RSa 2o062SGa |
des personnes que jainterviewées. J'ai pu voir comment les biographies culturelles
transforment les objets en gardiens de mémoire, permettant de se tourner vers le passé et de

rétablir les liens entre les gens et les choses. Objets parfois banals ou sans un sens apparent,

oub ASy 202Si4a RQSELRaAGAZ2YS R2yidG tI F2yO0GAz2y Sa
FIYAEtALFIESY 2dz RSa a2dz@SYANEB RQdzy aSdzZ YSYONB® t
fonction d'établir des liens affectifs, d'objectiver les sentingermt les souvenirs qui sont

stockés dans les objets: poupées, lampes, tableaux, vaisselle, horloges, vétements, bibelots,

etc.

Figure 1.Chien rouge Lenc®Pietro Meloni.



/] $& RASdzE fI NBaz 0O02YYS fQlF RAG . HdzZRRS AT dRER |jodefic
les ont possédés le haude Marcel Mauss (1924)et a créer la nostalgie du passé chez ceux
qui les possedent a présent.

Les objets deviennent lieux de contemplation et de soin, parfois substituts des liens affectifs et
qui expriment enméme temps la persistance ou la constructiong d'une mémoire longue
(ZONABENP198Q BONIN FERROT1989), enracinée dans la transmission familiale.

2.1. Fieldnote

2.1.1.Poupées de chiffon Lencia

WQF A RA&OdziS 9SO /I NIziir C2NIAYASZ dzy$S RSa
y @

RQI FFSOGA2Y 1jdzQSttS O2yaSNWS RlIya al YIAaz 5 S
deux poupées blondes, un chien rouge, un pouslsins sondzdztin gnome, une abeille qui

tient dans ses pattes une petite fleur rouge.

CarlottaY / QSad YI {dFydGS DAdzZ Al ljdzA YQF FLIBR2NIS OS
Sienne, pAlDS 1 dzQSt €S SUFAG FALFIWMOSKH QI BB € I deSitKlj d2@ dzyh X S
FTAFLYOSa LISYRIYydG RAE lyaod 9ttS @g2dzZ Ad &S YINRS
fQF ljdZAGOSX YFA&a SttS I az2dzf BSNIanteSAdriafshS | @2

a dzdzpdvivait déja a Turin, lui a dikViens chez moi a Turin. Viens habiter chez moi, éloigne
toi de Sienne et ne pense a sieklle y eshllée.

52y 0 StftS ffSS t ¢dz2NAy SiG | GNRBdz@S Rdz (NI O Af
pense que nous étions dans les années 60. Lenci était une usine de Turin et elle produisait ce

chiffon que tous les gens appelaient Chifloenci. Ma tate Giulia a travailler dans le secteur

des poupées, qui sont, pour la plupart, cousues a la main. Il y avait un certain nombre de

femmes qui cousaient ces poupées ala n@ireuts G NB | dzQSf f Sa dziAf A&l ASyd
mais je sais que la finitiort s détails se faisaient a la main.

Donc ces poupées étaient particulieres et uniques, pirazS  QdzyS | @ AdG S OKIF L
autre rouge et ainsi de suite. Quand ma tante venait me voir avec son mari Cesare, elle me

donnait ces jouets que tu as vuSe ne sont pas de véritables jouets, ce sont des poupées
RQSELRaAAGAZ2Y S LIRdz2NJ RSa 02ttt SOiA2yySdaNES OS y§S 3

Il 'y avait celle avec le chapeau qui est la, puis les animaux qui ont beaucoup de valeur
YI Ay (Syl shé LeipalzSfait falligzet que plus personne ne fait ces objets. Maintenant
ils ont une valeur d'antiquités, surtout les animaux qui ont été faits en production limitée.

[ SYyOA | @2dz dz $aal&8SN) RS FIANB OS8a Jeghdisyl dEX &
j dzQSt £ S t Saue ll y avhitAb8asicoupldeNdifisultés et donc elle a commencé a

LINE RdZANB F dzaaA | dziNB OK2aSs YIFA& Syadz-aS StfS
chose.
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! LINELI2& RS 0OSa& | yAYl dzE poupgsddl yIRO 2D | A SYISSNE Sdz 2Yydze
«gardezles, ce sont des chosesdr@ares, elles ont de la valeurCe musée avait les poupées

[ SYyOAz (G2d2iSa RAFFSNBYyGSae WQlA OSa LkRdaisSa Si
chez mes parents, dans mony OA Sy yS OKI YONB® WQI A dzyS L3R dzLJSS |
I dziNBZ fF LXdza 0SttS RS (G2dziSazx SttS | @FAdG dzyS
OKS@SdzE (NB&a O2dzNIiax OSa [Lépapalsefue jessdisyblondé 2 dzi Sa ¢
aussi.CeétS INRaasS GsidiS SO tSa OKSPSdilesamiBeda O2 dzNIi &

< A s L oA

TnY OSGGS LIRdz2ISST 2y LISdzi RANBXI SttS SalAd a N
WS fI 3IFNRS:I 0QSaid dzy a2 dzaSiotiabdlb! dzy S OK2 &S |lj dzS X

I AOOA208ff 2XBSNLIAFOQATF yB Al REI A4 RQKAAG2ANBE A
«Barbie» !

WS yS& adzia LIa ddrOKSS t Y8a LRdaISSa . F NbASX
dzy Aljdz8as Af yQé | LISNRE2YYS lidA 854 LINPRdAAGS St ¢
/S a2yl RSa 20280& dzyAldSas FhAGRKAAGZA NS ARK
famille, & ma tante émigrée a Turin, qui les produisait¥llg YSX Af & | dzyS KAadz2
I dzZaaAs @2AftLX

Les objets possedent un grand nombre de valeurs, modelées par leur proprletalre et par la
OA23INI LIKAS | dzS 6udders@ Belsociale. Olj dzA &S | dz O

Les poupées et les animaux Lenci nous permettent de mettre en évidence différentes
SELISNASYOSa IAyaAr ljdzQdzyS aANI yRS I TFSOUADBAGSOD

Figure2: Ghnome Lenci©Pietro Meloni.



[ SyOA Sai BQUHANAZOROKDRYR dea (| REHBaidl FuieSt Mdtre

recherche continueT f Qdza Ay S SGS ONBSS t ¢dzNAYy Sy wmdmo
adzNISOdzz YIFfINB Sa y2YoNBdzaSa ONRaSasx 2dzalj dzQS,
KONIGSCAVINI1990).

)
ifl

Les poupées de chiffon Lenci ont eu beaucoup de chance, elles sont devenues des objets de
O2ft SOGA2ya GNBA& OdhgnikatansSpiusidirdzBusde2y SELRAS

Figure 3:Poupées Lend®Pietro Meloni.

Les poupées et les animaux que Carlotta®p8sRS &2y i NBO2yydza L2 dzNJ OS/{
traditionnel et de collections, et cet aspect se croise avec la biographie de sa tante, qui a

travaillé chez Lenci et a établi, selon moi, une relation plus intime avec ces poupées. Je crois

que nous pouvons signer des aspects tres importants dans la possession et la conservation

de ces objety y2dza | @2ya fQlFOGAGAGS RS tQ202S0 |ljdzAa |
patrimonialisé et mis sur le marché du collectionnisnm®us avons ensuite une esthéatie| de

f QFdzi KSYGAOAGS ljdzA 2L &S fF YIydzZFl OGdzNE G f 21
culture dite de mass& Sy FTAY y2dza | @d2ya 1 YSY2ANB Rdz L)} aa
un cadre qui met en évidence la nécessité de maintenir, grac& @uxizOSY A NB X f Qdzy A (S 1
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2.1.2 Biographie Culturelle d'une Poupée de Chiffon Lenci

Objet Poupéelenci
Age Trenteans
Localisation Maisonprivée
Ville Sienne
Premiérecatégorie Jouet

Catégoriesuivante

collectionneur

Auteur/Producteur UsineLencide Turin/GiulianaFortini
Environnementle Usine

production

Matériau ChiffonLenci

Fabrication Mécanisée/Artisanale

Lieude naissance Turin

Lieuderelévement Sienne

Itinéraires

Desonclesde Turina CarlottaFortinia Sienne f Q 2 é&sR@eStd
dansune maisonenbanlieuede Sienng; il a été déplacédansune
autre maisondansles Cretede Sienne présde Castelnuovo
Berardengg f Q 2 @si@eBdhnualamaisonde Sienne.

Propriétaires

CarlottaFortini

Donneur

GiulianaFortini

Biographiedef Q2 0 2

Jouetpour enfant; produit artisanal; utilisation de matériaux
nobles(laine); faillite def Q dz%eRcy/ réinsertionsurle marché
commeobijet de collectionnisme.




Biographiedef Q 2 6é8 {Cadeauwe latante ouvriereat Q dzehcy @upéede chiffon
asonpropriétaire pour jouer ; objet cachédansun grenier2 dza Igetpiete
propriétairesoit devenugrand(conclusiorde la premierephase
de savie sociale), récupérationdef Q 2 & @s&gécommeobjet
de collectionnismdié & deuxmomentsprécis: lafaillite def Q dz
Lenciet lamort de sononclequi, avecsatante Giulia,lui adonné
la poupée; enfin elle devienttémoignagede la nostalgieversle
passé(changemente sabiographieculturelle).

Premiérefonction Jouetpour enfant

Fonctionsuivante Objetde collections

Fonctionactuelle ObjetRQI FFSOUGA2Y

Usage [ Q2 al&dhctionR Q S E Li2td/ Qipasditifisé.

Placementlansle milieu |Exposé&anslabibliothéquede la maisonFortini.

[} OF NNASNBE RSa 202SGa Said dzy LI NDO2dzNBE DSNA
f QSt2A3ySYSyid RIEya €S GSyLma Sid f1F RAALINRGAZY
YFaaSaeo [ 2NBIydS aljidz3J) d&2 oFd SMNA |j dzSZ At RSGASyd S
SGi ARSYUGATALI 0f S =& fix8 dansRe2temPspétrifiéY de Dé&niel RROChAI(MNID7) et

Fernand Braudel (1979), qui consent au consommateur de jouir de la nostalgie pour un passé

R2Yy (G fQdzyAOAGS RSUSNNYAYS &I LI OGNARY2yALfAalFGAZ2Y
semblable & ce que Bausinger (1961), $éreit a la culture populaire allemande des années

MpcnI RSONRG O2YYS dzy YSOFyAayYS Sy (GNRA&a Sial L
Bausinger, bien soulignée par Fabio Dei, prévoit une recherche sur la modalité de relation

entre les réalités localesle f | RAALIRZYAOAfAGS RSa o0ASya Odz {dzN2
LI GNRY2YyALFEfAAFGA2Y RSa FT2N¥Sa Odz GdzNBff Sa 20l
Bausinger identifie avec horizon spatiale, temporel et sociale). De ce point de vue, lmiradit

peut étre pensée commen produit de la modernisatian

[ QS E LI gudpliraligation des monde de la \esuscite en un premier temps un refus de

f QI yOASyYy SiG dzyS INBIOXNENPOES (RAr WRAMBASIIAG | aasST 2
y reger emprisonné est acquis il peut étre récupéré par une opération de patrimonialisation.
{S OKIFINHSNI RS @I fSdNAE RQIdziKSyiAOA(lGSZI RS y2
f QAYFdzKSYGAOAGS SG t 1  &dzLJS NFakuiré de inasSe R dz
(DEI,2008 10).

adl
Y2y

[ S LI NO2dzZNE RS LI GNAY2yAlLfA&lIGAZ2Y RQdzyS LJ2dzJSS
Fy2ye@YS&a Rdz YI NODKS RS O2yaz2yYYlrLiGAz2y RS YlLaaSo w
monde désormais perdu, la poupée esti A Iy A FASS SiG R20GSS RQdzyS vy 2dz
dela de son aspect ludique. La poupée prend une valeur définie non seulement par le marché
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du collectionnisme qui la patrimonialise, mais aussi une valeur de mémoire personnelle, qui
permet au proprick ANB RQS@21jdzSN) a2y LI aasSe® / KNRadAly . N
les objets fabriqués en séries, dans les produits de consommation et dans les formes
culturelles, on trouve le témoignage, dans le monde contemporain, de deux comportements

bien distinctsa la fois cotradictoires et complémentaireda tendance a la mondialisation des

LINERdAzZA &> 1jdzS . NRPYOSNHSNI | LIISEES YOR2YylFft RAALI GA
OGN RAGAZ2Y I fQIFIdziKSYGAOAGSET €S LI GANK YRIANYGI fl Q@I
I NJi A & uniGuef 1a fabfic@tion familiale et la transmission familialeREVIBERGER

CHEVALIER, 1999 MH O aQ2LJJ2asSyd t € GSyRFyOoS RS tF
Bromberger a défini ce comportement comme un retour au passé fdaebanalisation des

pratiques culturelles et des produits fabriqués séries du monde contemporaiattitude que

y2dza Ll2dz@2ya | LIISEt SNE O2YYS & QF RAGEMENEEINR /S
1999) pour laquelle grace a la récupération des fesrdu passé on essaie de projeter dans le

futur des positions qui dérivent des objet destinés a demeurer liés a leur fonction de témoins

RQdzy GSYLJA LISNRdAzo

[F FLONROFGAZY YIydSttss tF GNF}RAGAZ2Y FNIAAFYLE
R QI deifidét®n qui se sert de plusieurs éléments pour vérifier la oonfté & un modéle
traditonnelY f QKAAG2ANBE fF YSY2ANBSI fQSELRAAGAZY Y

fabriquant (voir WVARNIERROSSELIENI996).

Hgure 4:Lenci©Pietro Meloni.
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une personne chére qui vit dans une autre ville, essaienidétenir en vie un rapport a
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doit devenir aliénable et vendable sur le marché.
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éléments sont importantsla rareté qui accroit la désidérabilité, la patrimonialisation et la
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Il est difficile de comprendre le sens esthétiqudest jugements de golt que Carlotta ressent
SYdSNER aSa 2o02Sdax Afa yS az2yd LI & RA&Aaz20OAS
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garder les distances par raprt a la consommation de massk nostalgie vers le passé qui

nous permet de définir le sens de distinction a travers une esthétique de la distance.

a

lYS
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différent par rapporta tous les individus qui investissent leur propre sens de la distinction dans
les produits fabriqués en série du marché de masse.

b2dza L}R2dz@2ya RSOSEt 2LIISNI FdzaaA dzy FdziNB (&LJS RS
lié au devoir de préserver la mémei de son propriétaire a travers la protection et la
conservation de l'objet.

3. Conclusions

/ QSald t GNI @SNmB Sa 202SGa dzS fQ2y LINBaASNBS
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a laissé derriere lui.
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objets, mais qui difire probablement de la passion pour le collectionnismka poubelle

agrééel RAG LGFf 2 /-adiraZobjgtoubélim e Dhjetsdlivertr dbri lés gens

ont voulu se défaire, ou que les gens gardent jalousement et kitsch, réapparait comsie plai

RFya tQFr¥FFSOGA2y Si REya ftF yz2adGdlft3aaxsSeo !'yS LIk
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chers.

Les objets sont les témoins de différentes vies vécueseg ifgrsonnalisent dans les différents
YAftASdzE SiG RIFEyda £S48 RAFFSNBYy(ISa Tl e2ya RQdziAf Az
fSa NBOAGAX tSa ardySa RS fSdzZNA LINPLINKASGF ANBA
inconnus, ilsnous dél YRSy & RQSGdzRASNI fSa LlRaaAiroAftAdsSa |l dx
regards tout en présentant leur nature de témoins du temps.
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comportamenti derivati da tale confronto. Il tema del potere, prgse I dzy QF YLIA I  O2 NY A C
RA GdS33IALYSYUGA FREFEGGABGA S RA&AFRIFGAOI GA NRALISGI

S f adz2 aLki iz 8§ A O2YLRNIIYSyiGA Y20A0FdA R
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animali.

Parole chiaveComportamentoSpazioAmbiente; Evoluzioné?otere
RESUMO

Falar sobre o podee os seus métodos de agdo no espago onde o individuo estd em relacdo ao
outro nos leva a relacionar o ser humano a outras espécies animais e 0s comportamentos
derivados desta comparacao. O tema do poder, tem um quadro feito de atitudes adaptativas e
maladaptativas dentro se um ambiente de vida, em relacdo ao individuo e ao seu espacgo e o
comportamento motivado pela agressdo, o medo, que muitas vezes vai ser Util para a
imposicdo de uma poder ou para a defesa. Através de estudos no campo da etologiaapodem
analisar e fazer um paralelo sobre o comportamento com as outras espécies.

Palavraschave:Comportamento; Espaco Ambiente; DesenvolvimeRtder.
ABSTRACT

Talk about power and its methods of action in space where the individual is in relation to the
other leads us to relate the human being to other animal species and behaviors derived from
this comparison. The theme of powerhas a frame made of adaptive attitudes and
maladaptive in a living environmentn relation to the individual and to your spa@nd
behavior motivated by aggression, fear, which often will be useful for the imposition a power
or for defense. Through studies in the field of ethology we can analyze and make a comparison
of the behavior with other species.

Keywords: Behaviour; Spacénvironment; DevelopmenBower.
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1. Introduzione

Lf aA3dy2NB 5A2 LINBaS tQSaasSNB dzvl y
Perché lo coltivasse e lo custodisse.
Genesi, 215

Questo articolo, nasce nel percorso di ricerca effettuato per il lavoro di tesotthrato. E

possibile affrontare con uno spirito critico le relazioni di potere tra gli esseri umani, se

osservati entro uno specifico spazio, che risulti connessotta una serie di simbologie
comportamenti.Daf QI LILINE OOA 2 | f fe oing dzibrie drle nanjfeSta 9@ Stéssal.J2 (i S NJ
alla marcazione del territorio e la possibilita di non avere rivali per la riproduzione con le varie
correlazioni. Si affiancano a questi altre tipologie di reazioni specifiche relazionate alla sfera del

potere e quet perche alla base del vivere si fondamentano i rapporti tra il potere e

f OAVRAGARIz2Z GNY Af &aAvyoztz2 S t2 aLIiArAzzy tF Odz
sociali, conseguenze comprese. Esistono molte realtd per quanti siano i sogoettiepirla,

ogni organismo puo essere definito come monadico e detentore di un proprio modo di

percepire la realta di cui possiede un'esperienza diretta, soggettiva e specifica. | fenomeni
pertinenti alla vita di una specie biologica non sono trasferddlialtre specie in quanto

f QSALISNASYTF RStflF NBFtdGt RF LINIS RA RdzS 2NHI
f2NRP® [QFGGS3TIAlLIYSYyl2 aivyoztAO2 RStfQSaaSNB dzvyl
sua evoluzione, i cui comportamenti siglano essere sviluppi fondamentali del cammino del

genere umano.

HO {GdzRA adzZ t Q502€ dd A2y S dzYl yt

2.1. Charles Darwin e Johann Von Uexkiill

Dt A &ldzZRA adzZ ft QS@2tdd A2y S  dzvl ylI I LJ NI ANB Rl
meccanismi che sono altmse della gestione del potere e facilitano il riconoscimento di quegli
aUNXzYSyaA FaaGA FEEL YEYyAFSadlrT A2yS SR Fftl oF:

cambiato il modo di approcciarsi al genere umano, nel campo del patrimonio biologico e

genetico RSt NI LILIR2NIi2 O2y fQlFYoASYy(diS S Oa@sgradi adzzi |
Charles Darwi®riginof specief My pd aAS3IYSNE dzyl a@gz2tdal yStfl &
K SydzyOAl G2 A LINARYyOALA RS tried2iérd & ndovdsapt@siy St 021
opponeva a quello tradizionalmente accettato sino a quel momeNtlla prima edizione del

testo vengono definiti come ancora sconosciuti numerosi fenomeni di grande rilievo, oscuri o
misteriosi(1) unknown, obscure, mysteris.

Im

p za che palesa una confessione di profonda ignoran2®R\(DN 1859 44). Darwin
RS

oten
RAOF dzy OFLAG2t2 adzZ ft QAyO2YLX SGSTTIF RStEtlF R
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O2YLX Saaridt RStfQAYLINBal RIG2 OKS iafdix8i@i f dzI )\ 2y ¢
L23aASRS RSftfQdzZ GAY2 @2fdzyS az2ft 2 | dzARWNK S I 3AY
1859 293).Nel suo studio appare la consapevolezza del susseguirsi dei diversi sistemi evolutivi

e della collaborazione di piu fattori oltre la soldesgtone naturale, come gli effetti ereditagi

£l aStSiA2yS &aSaadzdtSs At GdziG2 FEftQAYGISNYy2 R
complesse.
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Figura 1R.Felicioni sog. Al.Tallarita Evoluzione

bStt QdzZ (A YOrigindfRopetids28¢03 NRESNRAYSy 2 |ttt &aStSiAz2yS$
LINAYOALI £ S RSA Y dzDARWEWIS7A:87Y(R). S§uRiannd andestAsd le 6

B NAS ONRGAOKS S GS2NARS adzZ t QS@2ftdd A2yS S At O
le pagine della stari G S2NA Ol adz t QS@2ftdzd A2yS 3ISYySNI GNAROS
contemporaneo. Le convinzioni derivate su presunte origini biologiche e genetiche dei
comportamenti umane degli atteggiamenti legati alla trasmissione della volonta di potere, del

rapporto con lo spazio e delle conseguenze che questo comporta, anche se non sempre

provate. Un complesso di studi che mostrera tutto € il contrario di tutto su questo animale
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AAY02fA02 OKS & fQSaaSNB dzyly2s3s (NleaS®&NRBNA RA
complessa e duplice natura umana: materiale e immateriale il cui perimetro € il corpo. La

biologia tenta di chiarire queste specificita, le ipotesi generali di Johannes Johann Von Uexkall

(3) spiegano i concetti di specificita partendo dagli steiuna specie animale: la mosca. Nel

mondo di una mosca troviamo solo cose di mosca, la visione oggettiva dello schema del

mondo biologico proposta dal teorico mostra I'anatomia comparata come chiave unica per la
conoscenza della vita animale. Perché seaiosce la struttura anatomica di una specie

animale si e in possesso di tutti i dati necessari per ricostruire il suo particolare mondo di
esperienze. Una precisa analisi ldelstruttura del corpo animalenumero, qualita e

distribuzione dei diversi orga dei sensi e del sistema nervoso mostrano perfettamente il

Y2YR2 AYyUSNYyz2 SR SadaSNyz2 RA [jdStfQ2NAlFIyAaY2D =+
lo studio delle forme organiche elementari per poi estenderlo a tutte le altre. Ogni animale

vive chius nel suo mondeambiente chiuso rispetto agli altri monrdmbienti connessi. La

struttura anatomica possiede un sistema di causa ed effetto che garantisce la sopravvivenza
ANFTAS +FEfL O22LISNITA2yS SR I ff QS| dasibedo NA 2 RA
Similmente la persona umana dopo aver scoperto la realta attua alcune strategie per adattarsi

al suo ambiere (4 (UEXKULL1967).

3. L' animale Simbolico

3.1. La Dimensione dell'animale uomo

Lt aAradaSyYlF aAayoz2ftAao02 LISN ft QSaaSNB dzYly2 air L2,
NAOSOGSYyidS S tQSyAraalNA2 SR §[ QAINSRASFANIRSdz2y SG S ND |
comparazione tra sé e le altre specie. Attua un processo percettivo comaizida unapresa

di coscienza consapevolg seguito della qualsi hanno due risposte distintéjfferenziate da

dzyifica reazione di tipo organicola risposta dipende comunque da stimoli estelra.

risposta € ritardataguando avvienenon a seguo di un complesso processo derivato dal

pensieroe nondunque come reazione organica. |l complesso percettivo simbolico costruito
RFEffQdzYFyAidt S RFEffIl adzZ OdzZ GdzZNF ASNB2y 2 | & dzLJS
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3.1.1. Il Simbolismo e il Linguaggio

La scienza in particolare ha cercato di collegare il simbolismo allo scibile piu elementare e ne é
&0 (dzNR G | dzy Q2 LILIR aAT A2y S (NI O 2 MaeBayisind, oRA LISy a
spiritualismo e il naturalismo. L'atteggiamento simbolico dell'essere umano deve essere
distinto dai comportamenti delle altre specie e gli esperimenti di lvan R{8csugli stimoli
rappresentativi hanno prodotto numerose conferme atsgso di queste teorie. Il sistema
nervoso svolge un ruolo dominante nel regolare il processo digestivo, e questa scoperta & di
fatto la base della moderna fisiologia della digestione. Le ricerche lo portarono a definire una
scienza sul riflesso condizidoa Diverse ricerche sperimentali hanno contribuito alla
comprensione del rapporto essere umasinbolo, uno studio effettuato su scimmie
antropoidi ha messo in evidenza la realta della risposta legata ai &gnrisultati raggiunti
attraverso i numeosi esperimei A pRefidistalo hanno dimostrato che nel comportamento

043|J



delle scimmie antropoidi hanno luogo dei veri e propri processi simbolici. Robaféeq7)
proponeuna s interpretazione evidenziando come l'osservazione dei processi simbalici n

sia facile, questo perché gli studi sui primati e sugli scimpanzé in particolare, portano a
continue revisioni delle teorie e allo sviluppo di nuove conoscenze poste a confronto con
f Qdzy A S N& 2 aAYO02f A& 20cchrd tfdreQ Heridedtt Bapid dioyrey &
comuni@zione per non incorrere in un atteggiamento pregiudiziale. Il linguaggio emotivo
risulta da un procedimento di costituzione. daterminazione concettuale del linguaggio
potrebbe essere un punto di partenza. Le sue caratteristiche §ofiodzy A F2 NYA Gt S I &
Ma sono altresi presenti elementi di livelli sistematici e biolo@giLa parola & paet di un
discorso che possiede una struttura sintattica e logica definieVESZ1940) (10) e la
presenza di segni obiettivamente nifié € fondamentale per la costituzione del linguag(fid)
(BALLY1936). Nelle sue teorie sul comportamento dei primati Wolfgang Koéb2 presenta

le modalita diespressione analizzando i gesti degli scimpanzé attraverso cui vengono espresse
le emozioni di base. In un linguaggio non articolato pur essendo presenti elementi fonetici
comuni al linguaggio umano, le manifestazioni sonore comunque non descrivono mai oggetti
(13). Potrebbe trattarsi di un giocdonetico soggettivo che esprime emoziomur non
descrivendo oggetti m@cisi. Questa differenza tra i due tipi binguaggiorappresenta la
frontiera tra il mondo umano e quello animaleAESIERLI67).Si € tracciata una distinzione

tra i due tipi di linguaggio sulle basi della psicologia dgukggio il neurologo inglese Jackson

ha introdotto il termine dilinguaggio proposizionaleontrappostoa linguaggio emotivo. Ed
utilizza questa definizioneella cescrizione di situazioni patologiche. Soggetti affetti da afasia
pur non perdendo la compeSy 1 | adzZ f Qdza2 RSttt LI NRfI I y2y Lk
nella psicopatologia del lingggio, le teorie di Jackson sono risultéd@adamentaliW. Koehler

insiste sul fatto che il linguaggio non sia alla portata della scimmia antropoide, sodtenkae

la mancanza di quella risorsa tecnica unita alla limitazione di componenti del pensiero come le
immagini, costituiscono le cause del differente sviluppo culturale del primate rispetto a quello
umano. Se partiamo da una definizione chiara e prea$dijuaggio risultano eliminate tutte

le altre forme di espressione presenti negli altri animali. Alcuni studi sperimentali sul rapporto
tra il linguaggio ed il simbolismo di una relazione tra I'essere umano e la scimmia antropoide
vedono una sorta di f@pa filogenetica primitiva nell'evoluzione dei processi simboidtuni
processi di simbolicita dei segni avvengono in modo similare nello scimfibf)zéspressioni
funzionali semplici di utilita limitata se paragonati al processo conoscitivo umafronte alla

cui costatazione non vanno confuse la questione genetica con quella aniitimaenologica
RFi2 OKS tQlFylrftAaA f23A0F RebialtrilingfaBgigFASSIER2  dzY | Y 2
1967)(15).
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Figura3. Performance Il Linguaggio R.Felicioni sog. Al.Tallarita

3.2. #anJacques Rousseau

Per Jearlacques Roussed6)f QSa aSNB dzyly2 OKS LISyal § dzy Iy,
attuando una reversione dell'ordine naturale entum universo simbolico costituito per: il

tAy3dzr 33A2% Af YAG2E fU9FNLS S €I NEfAIA2YyS €S
3SAaGAGF I LI NIANB RIfTEQFOGGAQGAGE AAYO2f A0 air L
umano attraverso ildialogo con le immagini artistiche, i simboli mitici, le religioni e in
conversazione con il proprio sentire ha conoscenza di una nuova realta alla luce di tutte queste
esperienze(17). Da tale esperienza simbolica si apre la via per la manifestaziorvadirale

nella societa oltre che per la sua comprensioleprogresso culturale si basa sul pensiero

simbolico la cui azione caratterizza e rappreseatspecificita della vita umana.
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3.3. Linguaggio: Similitudini e Differenze

Nonostante le similitudinDK S Ll2a a2y 2 NARAO2Yy(iNI NBEA aSsS ar LRyS
LINAYIFGA ySA O2yFNRYyUGA RSt f Ay3dz 3322 S RSt Ql
distinzione trasegnie simbolii Sy Sy R2 LINBaSyidA I yOKS S RAFTFSNBY]
2y RdzOS | adGFRA RAGSNEA NARALISGG2 | fparechadi SNE dzYl
un complesso sistema di segni. Ma indubbia € la distanza tra questi fenomeni e l'intelligenza

che e legata al linguaggio simbolico umano. Queste argomentazimsiesiscono in qualcosa

di pit complesso e generale riguardante le modalita del comportamento che John Dennis
Carthy(1966)(18) LINE FSaa2NB S LINAYI G2t 2323 RSTAYyAaOoS 02Y
ambiente. Quello che si percepisce dalle reaz@hnin animale scaturite entro un ambiente &

influenzato da fattori variabili, infatti lo studio del comportamento comincia gia a partire da

j dzSt 2 RSffl LI&Gdz2NY RI {2 OKS yOKS |ljdzyR2 f QA
reciproca influenza trdui e lo spazio definita anche nell'azione del non agire. Con una
osservazione lenta e ripetuta si € in grado di riconoscere il comportamento, come si sviluppa
inizialmente e a seguito degli stimoli ambientali in quanto direttamente dipendente dai fattori

ambientali. Correlazionare i comportamenti con gli stimoli ricevuti rende la possibilita di creare

dzy SG23aNI YYI Ay OdzA f QAYyFtdzSyT+ RSt @I 3t Al G2NE
variazioni climatiche, cercando di evitare quanto possibile uppreccio di tipo
FYGNRLR2Y2NFAAGF® [ Q23aSNBIFTA2yS RSt O2YLRNII YS)
guello dato a stabilire la gamma delle circostanze e delle sue variazioni sviluppate dagli animali
(CARTHHOWSE1979).

4. Apprendimento e Ambiente

4.1. Comportamento Adattivi

Si definisce apprendimento un cambiamento adattativo che si presenta nel comportamento

O02YS NRaLRadl I dzy QSALISNASYT T OKS &A NRGSTE
OSYUNXftSo ! fOdzyA &a2aiSy3azy2 OKS A YSne@F yAaYA F
RFEFfTftQAaAaGAYG2 S €S | O0OSTA2yA RFEGGFOAGBS &daz2yz2 O2)
breve periodo e a cui sono ascritti diversi fenomeni derivati da differenti meccanismi
YSAdINRFAAA2E 23IA0AD | £ Odzy A O 20vteJdondalstabilitnsl Gistdma YS Y 2 N&R |
nervoso centrale, componenti differenti intervengono per la memoria a breve e a lungo

periodo. La prima questa implica alcune reazioni di tipo elettrico dovute alle stimolazioni

ricevute e non va oltre i pochi minuti in quansubito rimossala memorialungo periodo

implica delle reazioni biochimiche delle cellule nervose ed & accompagnata da un nuovo

O2y Gl dG2 UGN} €S OSttdzZ ST Ay2f GNB air dzyraosS f Ql
gli animali a compiere attitd dando priorita a quelle di rilevanza biologica non interrotte da

AAldza TA2yA AYyOGSNBSydziS adz00SaaidhkyYSyiSeo [ QFyAYl
sente non e accompagnato da conseguenze sgradevoli con una risposta ascritta al sistema

nervo® che non nasce da un adattamento sensoriale. Il condizionamento abbraccia ogni sfera
RSEtfQF LIWINBYRAYSY(i2 T @2NByR2 f 2-pudizdhef awhd 2 RS f
NAaLRadl RSEfQFYyAYFESd bSAtA SALISNRIWSyuUnA f Qdza 2
rinforzo per il processo di apprendimento. Una volta stabilito il proprio territorio gli animali

imparano velocemente a riconoscere le caratteristiche del loro ambiente e dopo tali



informazioni si occuperanno di sopperire ai bisogni primari Eabo le modalita riproduttive.

Alcune cose apprese si saldano nella memoria per una facolta definita imprinting,

f QF LIWNBYRAYSy (2 RSt OFyiG2z GNIX A LI &aaSNR O2aidAi
da Konrad LorenZ19). Si tratta di un proce®s | GO NF @SNER2 Af ljdzZ£S f QI
riconoscere le caratteristiche del suo ambiente in modo da identificarne le caratteristiche e

definirne quelle potenzialmente nocive. Per rispondere ai pericoli spesso molti animali vivono

in gruppi, per tempi pil aneno lunghi in base alle esigenze che possono anche essere
determinate dalla cura di piccoli o dalla protezione del gruppo stesso.

4.2. Aggregazioni e Disgregazioni

| vari tipi di aggregazioneannoregole di comportamento adottivo, che somegolatrid dela

convivenza e della coesione in una specie di anim@ggrupmti nel luogo dove ognuno agisce
individualmente, infatti nella societa gli individui cooperano e costituiscono raggruppamenti

con proprie organizzazioni, spesso con meccanismi di ramdmento ed esclusione per gli

estranei senza negare in assoluto azioni di altruism@ne ¥ 2 Yy Rl YSy G S LISNJ f QS @
comportamento alla base della divisione del lavoro si basa sulla ripartizione nel gruppo tra
procreatori € non procreatori i quialavoreranno per chi opera per la prole sacrificandosi se

necessario per la difesa della societa. La selezione della specie non garantisce la prosecuzione

RA ljdzSadA &a233SGGA FEfAdNHzZAAGA Ay ljdzZ yi2 QS@2f
riproduttore e che garantisce la prosecuzione della specie in quanto i geni favoriti sono quelli

che conducono al comportamento altruistaARTHYOWSE 1979). La divisione del lavoro

nelle societa dei primati dove gli individui si specializzano nei diversi comtiluppata in

varie specie come i babbuini che si muovono in uno spazio piuttosto ampio e devono
difendersi dai predatori. Il maschio dominante di solito il pit grande e piu forte ha una

posizione che dipende dalla sua forza ma anche dalla sua capacébazionamento con gli

altri maschi Possono collaborare proteggendo gli individui piu deboli o negli spostamenti
accompagnare i piu giovani e le femmine posizionandosi davanti e dietro. | segnali di
dominanza e sottomissione tra i primati sono va@,Hl G § SAIA L YSyd2 RA R2YAYA
implica un andamentoet £ QF Y R NB N f | & & lprocgio diettd & SRiloaihadi.a 2 O2 Yy
Camminando guardano di lato o si scostano con un anesitantee una postura accasciata.

La gerarchia dilominanza nelle societa dei primati funziona bene e assicura la cooperazione

pacifica nel gruppo cosi che tutti gli individui conoscano le loro posizioni e sappiano come
rispondere a tutti gli altri membr. Il lavoro ¢Harry Harlows (20) con i macachi matti ha

chiarito la natura di questi rapporti sociali tra i primati, da questi si evince come inizialmente la
dipendenza del cucciolo dalla madre sia cosi forte da fare si che questa non si allontani mai

molto, con il cucciolo che si aggrappa alla madredNRA Y2 aS3aylFtS RA YAyl OOA|
comincia con gli altri giovani macachi durante il gioco con gli altri i cuccioli, durante il quale
sviluppano le abilita motorie e familiarizzano con gli altri attraverso il contatto e le dispute che
persisteranngoi nella vita adulta. Le basi del comportamento adulto sviluppato sono lanciate

YSEttQAYTFIEYT AL S ySttQlR2tSa0SyiT I YSYGNB A fS83I°
I 028airz2yS RStftl &a20ASGLd ¢NI A iaMant®boBK A  Ydz |
I LILWINB&ES RdzNI yiS A IA20KA RQAYFLIYT AL S f1  OdzN
(CARTHYHOWSE1979).
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4.3. Linguaggio: segni e segnali

Gli esperimenti citati di Pavlspiegano di comgli animali possano essere allenatifine di
reagire agli stimoli diretti e agli stimoli indiretti rappresentativi appartenenti alla sfera
simbolica dei segni. Il discorso si compone di segnali e simboli e il segno e parte del mondo
fisico dell'essere mentre il simbolo & parte del mondoamm del senso. | segni sono operatori
hanno un aspetto fisico e sostanziale e i simboli sono designatori e possiedono un valore
funzionale (MDRRISL938)(21). Edward Thorndik€22) nella sua operd.'intelligenza animale
definisce come un mito l'idea chkanimale reagisca ad un'impressione sensibile in modo
cosciente e con una reazione simile ad un'impressione sensibile che sia differita dalla sola
associazione per somiglianzaH@RNDIKEL911). Osservazioni posteriori hanno portato ad
ulteriori approdi eorici sulfatto ad esempio che animali superiori abbiano la capacita di
risolvere problemi difficili attraverso soluzioni meccaniche e inoltre che alcune reazioni degli
animali superiori non siano casuali ma guidate da una visione precisa, dove l'adattbame
FftfuSO2araiasSyl S ftI Y2RAFAOIT A2yS RStfUlI YOASY
intelligente delle proprie risorseonstatazioni sono state compiute nella consapevolezza che
non tutte le azioni animali siano governate dalla presenza di unokiinmmediato(23). Le

specie animali possiedono un'immaginazione ed un'intelligenza pratica la dove quella umana
ha sviluppato una nuovantelligenza e una forma dimmaginazione simbolica, la icu
prerogativa sid'applicabilita universale in quanto ogonosa € definibile per un nome. Altra

OF N} G§GSNRAAaGAOF RSA aAyYoz2fiaA 8§ ftF GFENARFOAtAGLET O
essere espressa in termini differenti anche dentro una sola lingua, cosi come si puo esprimere
lo stesso senso in linguiverse. Il segno concreto ed individuale si riferisce ad una certa cosa
specifica a cui é relaziona@4).

5. Analogie e differenze tra i primati

5.1. La Scimmia Nuda Desmond Morris

Con laScimmia Nuddesmond Morris nel 196{25) ha contribuitoa comprendere lgecie

umana in un pid ampio contesto, ponendoQ2 A a SNl 12NBE ySA O2yFNRY (A
jd2GARALFYA O2y Af RAalGlIO02 S f QANRBYAL RSt &
sessuali a quelle alimentari, dai riti sociali alla®a A 2y S LISNJ f QF NIGS S LISNJ A
RSttt QSRdzOFT A2y S & tS I (G As@rkniidne seid@pBiSdggettoay | £ A QI
YdzZYSNR &S AYGSNIINBOGFITA2YyAD® . adl az2aid2tAySENB dz
scimmione: vertica o fabbricatore di attrezzi o intelligente, territoriale o insegnant®©O®RIS

(1967).[ QF LILINR OOA 2 SG2f23A02 dzYl y2 -HbesfeldtZ2NA &> | F3
NI LILINBaSydl dzy QSNXYSySdziAOF RSt FTAYyAdeldwRAY SS dz
ALISOASD® a2NNA& O2YyRAGARS I LINB200dzZLI T A2y S RSt
RSt RAaGFOO2 &SYLINB LIAG FYLA2Z FNI S | OlidA&ATl As
genetica, fra gli strumenti di distruzione che possiamitizziare e la debolezza degli impulsi

inibitori a farlo.t 23 GA I O2yFNRYyGA Af &20A2ft232 fAy3Idziai
O2y iNYadlydA NR&aALISGG2 fttS FIL 02ttt OKS 002 Ydzy
del pericolo del sovraffollamea demografico per la sopravvivenza degli altri animalDRRIS

1967).[ QS&aaSNB dzYty2 y2y & FftGNB OKS dzyl AYYA

ao
RStftQS@2ftdd A2yS LRYS tQFiGSyl A2yS adzZ t NATFfSA



essere dominante posto a tenere atteggiamenti di responsabilita verso il mondo naturale.
Studi di biologia hanno dimostrato che piu del novantotto percento del patrimonio genetico
degli esseri umani coincide con quello degli scimpanzé, dove le somiglianze riguardano sia

fQFraLlsSidiaz2z 3ISySiadz2 OKS jdStt2 O2YLRNIIYSydlftsS

scimpanzé si intende la capacita degli stessi di trasmettere informazioni, comportamenti tra
individui che non sono trasmissibili per via genetica, arrivando persinavare i fondamenti

RSt Y2NIfS Ay OFENRS &4LISOAS RA a@)viydiSz 02YS

attivita scientifica verte principalmente sullo studio del comportamento sociale dei primati e in
particolare degli scimpanzé e dei bonobo. Lodgiso afferma di aver trovato i fondamenti

della morale in varie specie di scimmie, prova tesa a sottolineare quella corrente di pensiero
che riconosce agli scimpanzé il possesso di una vera e propria cultura meno primitiva di quanto
comunemente si creddove la lingua ha una funzione particolare nella trasmissione dei saperi

S ySttQINIAO2tITA2yS RA YSOOlIyArAavYar OKS az2da$s

y
di potere.[ QS&daSNB dzyty2 § dzy FYyAYFESZ YI & AYLRNI

Gestisce questioni di potere e per farlo parla, compie azioni e usa strumenti che palesino tale
potere, la cosa importante & definire in che modo le relazioni e i comportamenti siano
modificati dal potere che questo manifesta e detiene.

5.2. Darwinismo e Concezioni Successive

Lf LRGSNBE FAYyS | asS aaSaaz2 y2y | ONBooS NBFf it
possa essere imposto e in cui sia confermata la presenza in un determinato $pzmoati

per il professoreAndrea Mao (28), possonoimparare centinaia di vocaboli come avviene nei

bambini grazie alla facolta della memoria che e presente persino nei batteri. Dhyodnni

LISNBF y St f QSaasS NBacottavhuoya? la SintaSsNAcSmpdsiZitaelle parole in

frasiche esplode dopo i cinque anni e rimane una caratteristica tipicamente umana. Si tende a
escludere che il linguaggio si sia sviluppato per una pressione evolutiva sul piano della
comunicazione o anche le scimmie e le altre specie dovrebbero avere uadgigusimile a

quello umano(Sol@4dorex. ndpdPmMmMPanc O d { S LIdzNJ L2 OKA &ALl y2 A
umano dalle scimmie gia gli antichi greci lo sostenevano, negli scritti di Anassimandro si

R :

;

R

RA&LIzI F 1 &dA Flrddz OKS aididkaspeiBe ldzdicohproiz 848 y

risulterebbe dalla mancanza di autonomia di nutrimento alla nascita, il cui sopperimento viene

RFEEEQFEEL GO YSyG2 Af OKS FFFSNXIE OKS f LINAYOAI

argomentazioni queste chaprono uno scenario il cui dibattito non € ancora concliorris,
afferma che dal puto di vista biologico non siamo programmati per agire amando come
dovremmo fare tutti gli uomini allo stesso moédrattando come fratelli gli estranei in quanto

> < oA s oz

affetti RF dzy QAY Ot Ay FT A2y S  ( NA o(MORRISIDRS(29P6 | + ODB i i NI |

parte ci sono affermazioni come quelle del dottor Umberto Verong) di stampo

darwiniano perilqualé QS @2f dzl A2y S> Af OdzA St SYSyia2 @GAGrtS

R2LJX I @SNJ 3SySNrdG2 A FAIEA S | OSNIA FfEfSAlIGA
occupare uno spazio destinato ad altri che sono atti a procre@esDarwin per primois

interesso alle attivita psichiche degli animali affrontandone scientificamente il problema
dell'istinto (31), l'interesse umano per gli animali si coglie gia in Aristotele. Gli animali erano
concepiti come simboli religiosi, simboli moralistici e espogss della creazione divina, si

pensi agli egizi. A partire dalle teorie darwiniane viene data maggiore considerazione al
comportamento, considerato per la prima volta come un carattere sviluppatosi attraverso il
processo evolutivo. La complessita sorge m@mento in cui si tocca la sfera della morale
yStftQSaaSNBE dzvylyz2do 51 ¢ R | dN& A gehsd YidraleR g Dardid fI
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f QSaLl yarzyS RSEtS OFLI OAlGL Ayl SéconolFiancidcd S & Al
Ayala (32), interprete diquesta visione la selezione naturale ha come compito creativo la
yraoOAadl RA ydz2@A OFNFYGGSNR FFRIGGFOGADGA R20S tQ
OA&23y2 Y2NIfS &a233AF0S yStftl y I 0 dzNJ RSttt QSaa
intellettive.

5.3. Dallarationes seminaleslle successive teorie

5FftF ylFdGdz2NI RSNAGF fQ2LIRNIdzyAdt RA dzy O2 YL} NJ
O2RAOA &2y2 LINRR2I{GGAYARA2000)(BY. A darwirism@ aiéva eOwet G dzNJ f S
degli antecedenti gia partire dai PadiellaChiesaS. Gregoriai Nissa(34) e S. Agosting35)

che parlavano diationes seminalés A YYSaaS RIFf / NBF{iI2NB yStftl yIi
nuove specie oltre a quelle creatia Dio e da |i il passo sarebbe stato lungo per arrivare alle

teorie derivate dagli sviluppi dello stesso darwinismo unito alla genetica moderna e alla teoria

sintetica, fino alla scoperta del DNA che approda agli studi derivati dalle scoperte

RSt f odad tdleddlare. Rationes seminalesocuzione latina «ragioni seminali», che

traduce il grecoc 477" © > h Vehne Usata la prima volta da Cleante di Asso e da altri

stoici per indicare i principi vitali delle cose immanenpéumao allogose chegarantiscono

la vita, la continuita e la razionalita dei singoli esseri nel tutto. La dottrina & accolta e sviluppata

da Agostino che attraverso di essa spiega anche come si possa conciliare la comparsa dei

singoli esseri nel tempo con la creazione in @pio di tutti gli esseri. La cultura ha il suo

AYLENIFYGS Fawsddaz Ay ljddyd2 FGaGNF OSNE2  QF F
RSttt QS@2tdd A2yS o0A2ft23A0IT tQSaaSNB dzYkryz2 YSRA
interpretabile come un trascendimentoSnf £ QS @2t dzZl A2y S RSttt @GAGE R

aS3dzA 2 RA 1jdzStt2 | 00Sydzi2z RIfftQAY2NHIYAO2 | ff¢
tra biologia e cultura.

6. Comportamenti di Potere e Studi Etologici

6.1. Conclusioni

L'etologia studia il comportamento animale come risultato dei fattori ereditari, dei
comportamenti innati e delle capacita adattative degli organismo insieme alle azioni legate
Fff QSALISNASYT & /A LlRadazy2 SaasSNB O2YW NI YSy
fisiologici, che avvengono per causalita e spiegabili su base adattiva o ontogenetica, in base
allo sviluppo e per filogenesi metodo che osserva la storia evolutiva. Si € in grado di dare molte
risposte sul comportamento relazionandosi al mondo animalerenz attraverso gli studi
etologici compie uno studio comparato del comportamento degli animali e dell'essere umano,
cominciando col differenziare i comportamenti a schema fisso innati, geneticamente
determinati e separati da quelli acquisiti che soratetminati da fattori ambientali. JeaHenri
Fabre(36) osservatore del comportamento degli insetti, osservd come I'animale in qualsiasi
attivita fosse guidato daistinto, forza vitale innata finalizzata alla conservazione dell'individuo



e della speciePavlov che ricondusse tutto aflessi condizionatcome accennato, avvia una

nuova scuola: laiflessologia(37). Si giunse cosi ad un importante movimento sviluppato da

alcuni psicologi americani il behaviorismo o comportamentismo, il cui fondatoreredelohn

Broadus Watson(38), sosteneva cheogni comportamento sia umano che animale é

analizzabile in termini di stimolo e di risposta, la cui unica differenza tra essere umano e
fQFYyAYFES § 1 O2Y LY Ghaéwn kel testoR G h NROSHAVH GBRONIE SNSS/ (Yol
(39) e nega che tutti gli esseri umani siano uguali, facendone perd una questione di razza e di
genere(2013, [1871F NR aSy Sy R2 RSttt QFYOASYy(iS 20G20SyidSa
I £ Odzy S RSt tS &adzS (S aNdsddeld ditichen®de dllalzuatéogaSano v dzS &
altresi state utilizzate quali fondamenti di teorie basate sulla presunta inferiorita di altri esseri

umani e giustificati dalla motivazione evoluzionistica. Aspetti importanti della storia evolutiva

R S f ser@ @niano sono messi a fuoco dagli studi di antropologia, paleontologia, neuroscienze,

genetica e linguistica nonostante gli studi i meccanismi che determinano e regolano le reali

facolta cognitive non sono cosi palesi da comprendere complesse funzepresiedono alla
ONBlIGAGAGLE S It aSyaz2 VY2NIiSod [ S 02y OfdzarazyAr |
considerazione che mancano posizioni unilaterali in merito, la scienza continua a fare i suoi
atdzRA S RA (dzi G QF f ( Neticowidrafi.dzNI &2y 2 S O2yadl il A

NOTE

(1) Da gli Atti del XIl Convegno del Gruppo Italiano di Biologia Evoluzionistica (Fire2ize 18
febbraio 2004) , Firenze University Press, pp. Articolo Il pluralismo di Darwin di Giulio Barsanti
Professore ordinario di Storia del P@mrs scientifico presso il Dipartimento di Biologia
Animale e Genetica Univ. di Firenze.

(2) E lo si evince anche dal sottotitolo: Darwin C. 1§42 NA 3Ay S RSttt S &ALISOAS
1842, in Darwin e Wallace 1842858, pp. 4svnn® 51 NB A Y nk dellevspegier @ [ Q2 NA
Saggio del 1844, in Darwin e Wallace 18458, pp. 102273. Darwin C. 1859. On the origin of
aLISOASa o0& YStya 2F yriddaNIt aStSOGAz2ys [2YyR2YT
naturale con le appendici e le varianti della sesthzione Roma 1995. Darwin C. 1871. The
RSaOSyid 2F YIy: YR aStSOGAz2y Ay NBtlFilAz2y (2 a
umano e la selezione sessuale Roma 1972. Darwin C. 1872. On the origin of species by means

of natural selection, Lorah; Trad.It. in 1859. Darwin C. 18I881. The autobiography, 1809

1882, New York 1958; Trad.It. Autobiografia, Milano 1@atwinC.Wallace A.R. (1974;1842

Mypyo LYUGNRBRdZ A2yS |tfQS@2fdd A2yAayYz2: w2Yl @

(3) Von Uexkull J.J. (Keblaste 8 settembre 18&Zaprj 25 luglio 1944) biologo, zoologo e
filosofo estone. Fu un pioniere dell'etologia ed €& considerato come uno dei fondatori
dell'ecologia.

(4) Von Uexkull J. Kriszat G. (1967) Ambiente e comportamento, trad. di P. Manfredi, Il
Saggiatore Milano.

(5) Ivan trovic Pavlov (Rjazan, 14 settembre 1&4%ningrado, 27 febbraio 1936) € stato un
fisiologo, medico ed etologo russo, il cui nome & legato alla scoperta del riflesso condizionato,
da lui annunciata nel 1903.

(6) J. B. Wolfe Effectivhess of tokeswards for chimpanzees: Comparative Psychology
Monographs 12, N°5.

(7) Rotert Mearns Yerkes (18761956) psicologo, etdlogo, primatélogo che fondo il primo
centro di ricerca sui primati negli Stati Uniti, incluse nel suo programma di ricerca studi
sull'intelligenza nelle scimmie antropoidi.
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(8) Chimpanzees. A Loboratory Colony, New Haven, Yale University Press, 1943, p. 189.

(9)Edward Sapir, Language (Nueva York, Harcourt Brace 1921; tradcGispMéxico, 1962;
Breviario 96) . Sulla distiinzione del linguaggnotivo e linguaggio normale.

(10) Révész O. Die menschlichen Kommunikationsformen und die sogenannte Tiersprache
Proceedings of the Nethdands Akademie van Wetenschappen, XLIII (1940) , (1941) .

(11) Charles Bally, Le langage et la vie (Paris, 1936).

(12) Wolfgang Kohler (Reval, 21 gennaio 18&hfield, 11 giugno 1967) psicologo tedesco,
esponente della psicologia gestaltica.

(13) Buhler, Zur Psychologie des Schimpansen, Psychologische Forschung, 1 1921, 27.
(14) Prelinguistic Sign Behavior @himpanzee Science LXXXIX, 587.

(15) Cassirer, Ernst Essay on man, 1967 Yale University Press, New Haven, Connecticut.
(16) Sulla vita e il pensiero di Jetacques Rousseau si veda Cag. 26 nota 46.

(17) E. Cassirer, Die Begriffsform im mythischenkzn (Leipzig, 1921).

(18) Carthy, J.D. Howse P.E. (1979) Comportamento Animal. Cas. 1, 2, 3 e 4 Colecao Temas de
Biologia, Editora Pedagdgica Universitaridol 14 EPU. 2° RistampEit.Orig. The Study of
Behaviour 1 Ed. Edward Arnold (1966).

(19) Konad Zacharias Lorenz (Vienna, 7 novembre 18§08ltenberg, 27 febbraio 1989)
zoologo ed etologo austriaco.

(20) Harlow Harry Frederick. Psicologo statunitense (n.afffield, lowa, 1905 m. 1981)
Compiuti gli studt alla Stanford University, ha insegmditoniv. del Wisconsin a Madison.

(21) C. Morris, The Foundation of the Theory of Sidgirs;yclopedia of the Unified Sciences
(1938)

(22) Edward Lee Thorndike (Williamsburg, 31 agosto 187Mlontrose 9 agosto 1949)
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RESUMO

Esteartigo aborda e interpretao concéto de patriménio cultural, reflectindale forma critica
sobre osseusaspetos técnicos e tedricdais como aconservacéo, 0os actos de classificacéo, a
educacao patrimonial das comunidadess direitos e conceitos de propriedade a ele
associadosa destrucdo de patriménio, a sua imgretacdo e mediacdo. A terminar, é
brevemente referido o potencial do turismo cultural como factor de desenvolvimento social,
econdmico e cultural.

Palavraschave:Patriménio cultural; Conceito; Técnica; Reflexdo.
ABSTRACT

This article seeks tacknowledge and interprethe conceptof cultural heritage, reflecting
critically about itstechnical and theoretical aspects, such as conservation, listings, heritage
education for local communitiesjt’s rights and property conceptsgultural heritage
destruction, ifs interpretation and mediatiorBy the end it idriefly referred the potential of
cultural tourism as a factor of soci@conomic and culturalevelopment

Keywords: Cultural heritageConcept; Techniques; Reflection.



1. PARTE 1 Conceito e Contexto da Patriménio Cultural

1.1. Patrimonio Culturaluma unidade social ou politica?

Gt I N 2a STSAG2a RIF LINBaSyidS fSA AydaSaNry 2 L
testemunhoscom valor de civilizagéo ou de cultura portadores de interesse cultural relevante,
RSOIY aSN)J] 20625002 RS S aLeBIO7M200M, AttipdRG5B8@en 2 S G f 2 N

Esta citacdo é o comeco da definicdo das bases da politica e do regime de praeccdo
valorizacdo do patriménio cultural. A sua apresentacdo estd formatada por uma natureza
& S § Aligda de quem legisla. Esta definicio pretende albergar um conjunto de elementos que
considera serem parte de um todo, mas ndo hesita em categlmizdpor exemplo: 6O
interesse cultural relevante, designadamente histérico, paleontoldgico, arqueoldgico,
arquitecténico, linguistico, documental, artistico, etnogréfico, cientifico, social, industrial ou
técnico, dos bens que integram o patrimoénio cultural réfi@cvalores de memoria,
FYyGAIdZARFRSZET | dziSYyGAOARIRSET 2NAIAAYFf DRLRSS NI N
n°209, 8/9/2001, Artigo 2° 5808)Isto é apresentado publicamente sem uma definicdo
concreta dos conceitos subjacentes da informacao gié a ser emitida, como por exemplo,
oded I dzii Sy . ©QueRlaRuehticidade na cultura, se ndo uma das forma de isolar o
YIEGSNAFE R2 AYFOSNRFEK 9 2 1jdzS an2 a2a QFft2NBa
vaga que pretende conjugar e albergado um conjunto de experiéncias sociais que, na longa
duracdo, sao distintos e inconcilidveis, na medida em que a realidade social era uma hierarquia
assente na projeccdo econdmica e cultural de cada classe. Também é de questionar o reflexo
de & S E S YRR $édle dizese que o holocausto reflectiu um valor de exemplaridade?
Pode dizesse que foi singul® Unico e irrepetivel? Ou, pelo contrario, estd numa linha de
continuidade do comportamento humandao se procura responder a estas questdes ou
apresentar solucBes definitivas, no entantoaga evitar uma pobre interpretacdo da legislaca
acerca do patrimonio culturgbropde-se fazer compreender estas afirmacfes e conceitos,
descodificdos, tornalos acessiveisyma vez que a maioria da populagcdo néo greparada

pelos tramites da burocracia para entender de forma directa o que pretendem as leis base do
patrimoénio cultural dizer de si mesmas. Nao havendo um investimento na educacgéo
patrimonial para dotar a populacédo e as suas comunidades de uma noag@reensdo das

leis que estdo a ser impostas ao patriménio que também lhes pertence, dificilmente havera
cooperacgdo e entendimento entre os pelouros da cultura e as suas comunidadaglade e
harmonia que se pretende entre politica, cultura e sociedadmvés dos tramites oficiais,
torna-se dificil de consolidar.

N&o havendo uma total disponibilidade para um debate aprofundado sobre quem, como,
quando, de onde e por que é que controla a nog¢do geral de patriménio cultural, existem
outras fontes de irdrmacéo que auxiliam a compreensao daquilo que € um tema indissociavel
do desenvolvimento das sociedades. E também nessas fontes que se foca o desenvolvimento
deste artigo. Baseado nelas, seege um paragrafo que propde uma perspectiva sobre a
nocao de paimaonio cultural.

Enquanto conceito, o patriménio culturaleve ser compreendido como abrangendiuas
dimensdes, contemplando de forma intrinseca as suas expressdes materiais euiaimat
Enquanto produto deve ser autenticado e respeitado na sua renovacdo e negociacao naturais,
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em todas as geracées. E sobretudo necessario aprelendémoum processo composto por
um conjunto de processos por isso, ndo se pode definir e cristalipaim dado momento,
pois o patriménio culturaé uma construcao social e cultural composta por produtos, praticas
e significads ao longo e de varias geracfes, semdeua construcdam processo ativo e
dinamico no tempo e no espaco, dependente de acreszatnovidade§VARINEa, 2012) E,
portanto, uma condicdo, uma heranca, material e imater@mposta porum conjunto de
referentes humanos de uma detemada sociedade ou comunidade (SMITH, 2006)

1.2. O Patrimoénio Cultural Imateriahm tema contoverso

a h  fPdtrimonio Cultural ImateriaBignifica as praticas, as representacoes, as expressoes, 0
conhecimento, as competénciq®ssim como 0s instrumentos, 0s objectos, os artefactos e os
espacos sociais associadpgjue as comunidades, os gruige, nalguns casos, os individuos
reconhecem como parte do seatrimonio cultural EstePC] transmitido de geracdo em
geracgdo, é constantemente recriado pelas comunidades e pelos grupos em resposta ao seu
ambiente, a sua interaccdo com a natureza e a bis#dria, e fornecéhes um sentido de
identidade e continuidade, assim promovendo o respeito pela diversidade cultural e pela
criatividade humana& WARTE2009: 46)

A designacgdo de patrimonio cultural surge como um conceito conciliatorio entre @rmieo
“material e “imaterial” porque o conceito de patrimoénio cultural imaterial, definido na cita¢éo
em epigrafe, tornotse conturbado, pois tem por base uma definicdo oficial que encerra
contradigbes no sentido da sua a I f @ 3@l delfatest internashais em torno do
conceito depatrimonio intangivel discutem a metodologia da UNESCO relativamente as suas
regras de protecdo dgatrimonio imaterial. Determinotse que a forma de o proteger é
aplicando as mesmas regras que séo utilizadas para preserecagdefvacao do Patriménio
material, cano por exemplo, a inventariacdo. Contudogsmo para @atrimonio material, a
inventariagcdo ndo é suficienteequer a aplicacdo de outras técniesima articulagdo com as
manifestacdes imateriais.

A UNESC@roclamou que opatriménio imateriald Y 2 NR& q daysdfaddtrimonio a beira de

uma rytura ou em risco de desaparecimento, responde aos critérios para ser listado e
classificado, o que ndo so é limitativo como tambéoo#itraditério, poisse uma determinada
pratica se extingue numa determinada sociedade é porque jA ndo constitui um objeto
fundamental para a sua continuidade cultural, podendo dar lugar a uma aova/ @Sy cen 2 €
(HOBSBAWM?2006)que perpetuara a construcdo cultural dessa sociedd&kgundo Alice
Duarte (2009), a solucéo reside, em parte, na reformulacédo deste conceito, dado que as suas
linhas de orientacdo acerca da conservacéo estao tendencialmente entregues a profissionais e
pouco orientadas para os direitos das comunidades. Poseguinte, tratar opatrimoénio
culturalimaterial ao nivel oficial ndo é suficiente, porque é a dindmica da construcao cultural,
conferida ao longo das vérias geracgdes, que fomenta a sua continuidade. A reconceptualizacao
proposta devera contemplar a pasipagdo ativa das comunidades locais, tendo em vista, se
pertinente, a perpetuacao das tradicoes.

Uma das formas que permite a integracdo das comunidades no poder de deciséo
relativamente ao sepatriménio, é a sua formacédo. Varios autores subscreverasta opcao,



tais como ZANIRAT(Q2006) e HUGUES DE VARIKE 2012) No entanto, a educacéo

LI GNAY2Y AL RE amidosoelzgra pof niifodempodainda dificil de se atingir

na Franca, onde o héabito de ser servidos e assistidos por pesso&eEmas legitimas,
competentes e responsaveis, corresponde a perda do habito de cooperar no seio da sua
comunidade de pertencimento VARINEa, 2012: 124).

Outra faceta do Patrimonio imaterial a ser reestruturada € o local onde é albergado, como por
exemplo, o0 museu. A atualizacdo dos museus é imperativa para uma melhorada incluséo e
divulgacdo do Patriménio imaterial, ndo se cingindo apenas a sua explicacdo mas alargando a
sua projec¢cdo a demonstracdes através da integracdo de membros das comunitaiesl

de eventos com elas concertados.

O patriménio cultural imateriak um ato dinamico, capaz de se adtenovar ao longo das
geracdes, pelo processo permanente de negociacdo de valores entre os membros da
comunidade, em prole da manutencao etfdedmento de lacos culturaisEnquanto nao se
abolir a dicotomia material e imaterial, que impede que este conceito atinja a sua plenitude,
nao é possivel compreender, ou evoluir, no sentido contrario ao da perda, ou seja, 0 da
riqgueza produzida por unpatriménio cultural unificado nas suas vertentefor isso,é
necessario nadicar pela discussdo, alargando o didlogo entre todos os intervenientes,
travando um conhecimento intimo com as popula¢des praticantes e produtoras das herancas
culturais, recrutar o pblico, integrando os habitos das pessoas nestpag@ss de construcao

de memoarias.

2. PARTE 2 Aspectos e Teoricos do Patrimonio Cultural

2.1. Conservacao dBatriménio Cultural

oConservar € lutar contra o tempo. Procurar subtrair algwosa aos efeitos normais da
destruicao, da perda ou do esquecimeéto. o D} L[ [ ' | a9Z HnnoY npood

Um dos aspectos que melhor caracterizam a existémei@ontinuidade do patriménio cultural

€ 0 acto de o conservar na longa dg&o, ainda queesta seja uma &&o contra natura
(GUILLAUME, 2003 uma pratica global, presente em todas as sociedades, cujas intencées
para a sua concretizacdo podem ,sentre outras, anecessidadep lazer ou a utilidade.
Focando este tema na Eurofh), antes da revolucao francasatos como o vandalismo e
destruicdo propositada foram empregues ao Patrimoénio, sobretudo ao monumental e
artistico.As primeiras preocupacdes com a salvaguarda do Patrimonio, adit8ld) $u@iéam

neste contexta Atualmente, a definicdo deonservaéo tem adstritosconceitos como ede

valor estético, cientifico, social e historico, componds amnceites de valor cultural e
patrimonial.

A caracteristica mais expressiva do ato de conservar € a sua natureza dinamica.

Esse dinamismo também é conferido pelas sucessivas geracdes através da sua construcdo
cultural (negociacao e selecdo), sendo esta a exprassad” da@énservacdo. A conservacao
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patrimonial deve contemplar uma gestdo de recursos que permitam a contirelidaabjeto
conservado,0 que é diferente dapreservacdo, que implica a suaY dzY A FAdDl oen 2 €
GaO02y3St.YSyilz2¢é

A conservacdo patrimonial ramifise em varias vertentes, definidas por Marc Guillaume
(2003)emat 2 f NG A OF FE8te autbrioiNgcavpergefingt 6 processo da conservacao,

a titulo privado ou publico, como uma luta contra o tempo, cuja natureza intrinseca é a
irreversibilidade.

A titulo privadg Guillaume (2003) descreve duas das facetas da conservag@dmservagao

GRS aft 2qhé mRreiepara actos de colecionismo ou conservacdo de objéetdES i A OK S ¢
associada a melancolia e a neuroses do sujeita conservagaod Y S Y 2 ,Ndkde fvéarios

objetos s&do agrupados e funcionam como a terapia de um luto, proporcionando um
esquecimento progressivo gsaudavel.No dominio publicpoa ececonservacdp método que

envolve a participacdo de todos num espaco aberto, ao ar livre, cujo objetivo é aproximar e
fomentar valores sociais e ambientaf3pdese a nusecconservacao, cuja organizacédeita

num sectorfechado e vedado, eo regras especificas, hierarquizado e orientg@doa um
discursod S A O¢

No dominio publico de indole politica, a conservagcdo € utilizada para fins econémicos e
turisticos que proporcionam o desenvolvimento do proprio Estado, fixaadaontudo, em
valores obsoletos, de natureza passiva, confundida com @i (i K@eSarvacionista,
arquétipos de outros tempogesvalorizando, desta forma, patriménio culturalcomo um

bem comum e de responsabilidade geral, remetido para um dos ultitaoep das prioridades
(GUILLAUME2003).

Patentes no ato de conservacdo existe os fatores @Y S Y5 N | SqueeeSizé
complementame que formam o motor do ato de conservacao. Segundo Guillaume (2003),

existen: I O2 y 4 S NWJduspéngio dd2desdtruiciadu seja, intencbes e vontades
individualistas de mnutencdo de determinado objeto; ®2 Yy 4 SNIJ I cedlak B¢jaSt 2
econdmico, simbdlico ou semioldgico (sintomatjay um determinado periodo temporal ou

SaLI 2T | O2 yirubNdE ceiNS A YD fsarp Sidvencdes de tradicdes
(HOBSBAWMZ2002), ou mesmo literalmente, de simulagdo de um passado ativo, como 0 Sdo

as grandes feiras renascentistas nos Estados Unidos da América que também se podem incluir

y2 G2 RS Ay@Syidl Nd@memoacd®Zy aBINDH 2 RS dey LINE
reconciliagdo com o passado, através de datas festivas, feriados, rituais (e.g., visitar a sepultura

RS dzY Sy idS 1jdzZSNAR20T nusedizhghdi S NIINBa S NIBIGWR P S X Ra
conservando, contudo, criando fortms de museus que se esforcam por combater este
O2y3St I YSyda2T | O2destrGiga® b el IYE@NISPE2R RIS &ISNRI |
resultar numa nova construgdo sociocultural, dando lugar a novos costumes ou provocar
transformacdes sociais e culturais deagem historicaa O 2 y & S NIJ | aednfilacBdSE | v o

gual o caminho politico mais comum para conservas éecurso adestatisticas, inventarios,

arquivos, bases de dadog 2 yrRuflipliéa® manumentos em documentog  lj dzS LISNI A (0 S Y
um controlo autbnomoRIl adzr 3ISaidnz2 S  dzONI (A ébleddé RST S |
individual, em que o sujeito cria uma série de elenesnaissociados por semelhanga ou
semelhancas.

De todos estes processos, simultaneos nas diversas realidades, resustdaomceito, o de
dcompensacdd LI NF | a Ay QORDINERA0Z. TFdzidzN>F a oD

E importante para o ser humano conservar, porque, ao -fazproduz identificagdo e



afinidade, confirmase no tempo e no espaco em cada geracao, através de objetos e valores
relativos & memosd, a utilidade, estética, identidade, economia e politica. E uma necessidade
que se transmite geragnalmente, sendo que a geracdequente é portadora do direito de
herdar respostas, materiais e imateriais, que Ihe permita comecar alénzato; fazendo
delas nova interpretac6e® novos acrescentos, inerentes ao processo de conservacao.

2.2. Inventariagdo: um Método de Conservagéo Passivo

No regime atual portugués, a intervencgdo patrimonial mais comum é o ato de candidatura
patrimonial para classificacdo ou inventarid.DecreteLei 139/2009 de 15 de Junhoe a

Portaria 196/2010 de 9 de Abril, sobre a inventariacdo de Patriménio imateri@m

orientacdo “materialista; expresa pelas categorias depositadas a nPortaria. Por

SESYLX 2 Y & wdonstifuS ymiinstNiménteEndispensavel da correspondente politica de
proteccdo e valorizagdo, cujos principios orientadores foram instituidoDeeleto-Lei n.°

139/2009, de 15 de Junbod v dzl y i 2 ihdBper@avéll @l SMIy @Sy G NA | en 23
indispensavel se pretender ser besucedida, ou seja, quando acompanhada de outros

métodos mais ativos e abrangentégSaso contrario, apenas documantim dado momento,

num determinado espaco de tempo, pois a inventariacdo ndo se autorrenova, porque nao é

dzY G2 RAYNYAO2:I &a20Alfx 02Y2 2 |@otedes YBYAFSA
dvalorizaé | 1 NI @S A& R IEstasfud@y sugendmebessiiade de uma abordagem

critica a toda a legislagdo e burocracia, sobretudo quando estas sdo produzidas em
concordancia com o0s organismos internacionais.

Ainda sobre o ato de inventariar, de acordo cBitdGUES DE VARI&E2012), os métodos de
inventariacdo deveriam ser voluntarios e como resultado do que € indicado e apontado pelas
comunidades onde o inventario é elaborado, poispatriménio cultural pertence as
comunidades e € portador dos seus valores irredutiveis. Importa, acima de tudo, reconhecer
gue os cidaddos possuem uma tegem indiscutivel sobre o seafpimoénio e que inventariar

nao é suficiente.

2.3. Interpretacdo: um Método de Conservagao Activo

Independentemente do tipo de patrimdém- cultural ou natural, e do dominio geografico de
gestdo- local, regional ou nacionatle ndo sobrevive ao tempo sem ser interpretadd.
conceito de interpretacao patrimonial tem vindo a ser definido, nomeadameael-reeman

Tilden (1957) e Larry Beck e Ted Cable §L98m 1957, Freeman Tilden debm seis
principios e, psteriormente, Larry Beck and Ted Cable definiraminze principios para
interpretagdo @ patrimonio natural e cultural. Tratse deuma definicdo em processo de
evolucéo, e que, apesar de ser um processo antigo, pode esazabmo processo de
reinvencao das tradi¢des, explicada por Eric Hobshawamobrad Ly @Sy cen 2 RIAZ ¢ NI} RA @
interpretacdo de patriménio é uma das facetas da conservacdo activa. E o momento de
transformacéo e evolucado, natural ou artificial, de um objetoewento cultural, no sentido

em que ou acontece através das necessidades humanas ou pela lavra das instituicbes que
tutelam o patriménio cultural.

{ S 3 dzy RBuropean dssociation for Heritage Interpretation 2 & 2 @& SnlaA J2 &
interpretacdo patrimonial sda promoc¢ao de novos significadasestimulodas emocdes (que
legitimam as experiéncias humanas)e curiosidade, mas sobretude, de inspirar novas
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ideias/conceitose até atitudesA interpretacdo patrimonialquando positivamente conduzida
pelos diverss intervenientes, num projeto bem delineado e planificado, subrsete
inevitavelmente ao servico do desenvolvimento local, promovendo conhecimentos sobre a
sua historia, quer para visitantapier para as comunidades locais, aumentando as receitas
provenientes do turismo culturag, por fim,na melhoriadaimagem local.

2.3.1. Caso pratico de Interpretacdo Patrimonial

9 Y Cahtrabando na Fronteira Ludspanhola ¥ RS 5dzZf OS CNBANBSZ 9RdzZ N
Fonseca (2009), destasa outro exemplo de intemetacdo patrimonial:«<Em Vinhais, a

Céamara Municipal organizou em 2007, no ambito da Feira Franca, a quarta edi¢cdo da Rota do
Contrabando Ibérico em BTT, com dois percursos: a meia maratona (38km) e a maratona
(62km), passando por varias povoacpestuguesas e espanholas, entre as quais Moimenta e
Pinhal Novo em Portugal, Castromil e Cavados em Espanha. Em Tourém, foi em 2007 realizada
pela primeira vez a Rota do Contrabando entre aquela povoagéo e o Couto Misto, por iniciativa

do Ecomuseu do Baso, no ambito de um projecto de criacdo de trilhos financiado pelo
INTERREG Il A que envolve a Camara Municipal de Chaves, a Associacdo de Desenvolvimento
da Regido do Alto Tamega (ADRAT) e outras entidades espanholas. Em Chaves, a empresa de
ActividadesTuristicas, Animagédo e Interpretacdo Ambiental, Lda., promoveu uma Rota do
Contrabando no quadro das iniciativas inseridas no programa "Rotas da Terra" para 2006
2007, com um percurso que iniciou naquela cidade, passou pela aldeia de Oimbra e pelo
Castelode Monterrey em Espanha e culminou no moinho de Vila>-MEREIRE2009: 265).

Esta iniciativa incltd Sy 2  LBNtR @& Gohtrab&ndorotacontrabando.blogspot.ps

através do qual também se organiaPércurso PedestiEransfronteirico em Travessi&kata

do Contrabande Ruta del Contrabandd, desde o ano 2000.

Interpretagbes patrimoniais sobre o ingtal como a citada permitem um passado definimio
presente, mantendo o conhecimento vivo através idformacdo e de vivéncias experienciais
associadas a tdicbes, de geracdo em geracdo, que proporcmona continuidade da
construcaccultural e contributos para aifuro.

3. Classificacao de Listagens

o £ FaaArFTAOr N LI NI &l fjuddica aets KBduddEao ssaz)ie dagsificary S A 2
por respeito e para tornar notério um imével é uma aconselhavel via de alcance dukural
(ALMEIDAL993:412)

A Lei rf 107/2001, de 8 de Setembrat Sa il 6 St SOS a4 ol asSa RIF LRt NGAO
S OIft2NRAT I een2 R2O0 adigd MR YR HikdadesOqlat diadzNidadas o acto

final do procedimento administrativo mediante o qual se determina que certo bem possui um
inestimavel valor culturd)éEm Portugal, o ato de classificacdo ¢®&triménio, é
responsabilidade da DGPC que, obedecendo a regras especificas e de acordo com as
convencdes internacionais, classifica o patriménio ®@s niveis de interessémonumento

naciona) imovel de interesse (blico ou imével deinteressemunicipa) e em trés categorias

(monumento, conjunto ou sitio). O DecreteLei n°® 3092009, de 23 de Outubroalterou a


http://rotacontrabando.blogspot.pt/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Monumento_Nacional
https://pt.wikipedia.org/wiki/Monumento_Nacional

tramitacdo do processo de classificacdo, simplificeo. A legislacdo em vigor é
maioritariamente importada da UNES{CE€ujo contelldo e o objetivo foranja longamente

debatidos por varios autores, com@or exemplo, Laurajane Smith (2006), ddses of

Heritage no O LIN iutrforzed dderitage = SYO0 2N} &SY LINB2dzNT 2 RIS
préprias nacionais.

HUGUES DE VARIEE2012), sugere que o ato de classificar, seja ele mundial ou nagidngl ® & 0

tem efeitos perversosSingulariza alguns elementos do patrimonio (...) e exclui outrds (..
dificilmente compreensiveis fora de um contexto maior e complexd@nstitui um privilégio

F LI NByYy S LI NI 2ENALINPKANING: (INJjNIEAZL 33 ; Eyb@rajaSoar&fippeR G 2 LI§ 0
finalmente a dispersdo dos bens culturaiglicando os lgares e os objectos que podem ser

pilhados ou alvo de especulac68msresponsabiliza os proprietarios, publico e privados, e a

O 2 Y dzy A ARNEaD 2012: 50).

Depois de uma analise feita aos critérios aplicados ao ato de classificacdo, aos produtos da
listagens e classificacbes, e as consequéncias sociais, econdémicas e culturais deste processo
(VARINEa, 2012), depreendse que as listagens sao discriminatéreamflexiveis porque
implicam sempre uma seleccao, artificial, na medida em que é feitinptituicées oficiaisO
Patrimonio classificado integra listas, e ao fiw8ubscreve a uma descriminacdo do caracter

& S Y ,ApDi$, os actos de classificacdo patrimonial s&o tratados ao aigeli & @uito
raramente partem de uma iniciativad S Y.A\G@Eos argumentos sustentam o caracter
discriminatério das classificacbes, a comecar pelas estatisticas apresentadas no site da
UNESCOnttp://whc.UNESCO.org/en/list/statNas estatisticas relacionadas com a listagem de
patriménio mundial, as percentagenapresentadas sao: 486 do patrimonio listado €&
ocidental,da Eiropa eda Anérica doNorte; 23% corresponde a toda a Asia e area do Pacifico;

8 % pertence aos estados arabes%® é de toda a superficieafricana; 12 % restantediz
respeito & América Latina Caraibas. De seguida, se analisarmos que tippatféménio é
maioritariamente listado, encontramos uma discrepancia entre as manifestacbes materiais e
imateriais dopatrimoénio cultural Ao examinar os conteudos, verifisa a presenca de uma
natureza ditista do patriménio listadq ja que deleconstam maioritariamentanonumentos

que sdo simbolo de elites socia@utro aspecto que concorre para o caractescdminatorio

das classificagBes patrimoniaisa @reocupacao com a obtencéo lero na subscgéo de um

acto de classificacdo de uma determinada express@itnpanial em detrimento de outro

Sem ignorar o valor intrinseco que pode advir de uma classificacdo patrimonial, como sejam a
divulgacdo e aatribuicdo devalor internacional, ficam sistematicamente a marges
comunidades, sem autonomia e sem expressao critica sobre pag@monio. A longo prazo, a
auséncia destes dois factores no processo de classificacdo patrimonial-lhvetira
sustentabilidade e credilidade, porque oato de classificacdo deapiménio sem o
envolvimento das comunidades (que o conservaram até hoje), tsenacompletoConforme

SELX A Ol Wdzl y Daggi kaulka@Xondigdolparadoral dagimonio etnoldgico,
categorizado com¥ NB Ij dzs Y OAl 02Y2 4 LJ &iNdoONS Y XEY 2/NERSEK @S P
grande m@triménio histériceartisticomonumental, quando boa parte dos referentes
identificativos de todo o colectivo sdo precisamente tomados desta categoria, com valor
acrescido da rica eomplexa imbricacédo do passado com o presente (tradicdo) para dar forma
aos modos de vida nos quais no desenvolvemos: lingua, gastronomia, costumes, rituais, musica
e arquitectura tradicional, e ¢ 6 ¢ h2@06:128)Devese assimfespeitar a selecapelas
comunidadesdo patrimonio considerado importante para passar a geracao seguiAte.
comunidade dotada de reivindicagdgodera continuar a selecionar e a transmitirseu
patriménio. Esa é a forma mais natural delassificacdo patrimonialPelo coirario, as
classificacbes da UNESCO, resultam, essencialmente, em sttuasfes: a divulgacéo
patrimonial internacional, pouco Util as massas sociais, porque 0 acesso a pratica ou ao local
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esta dificultado pla grandedistancia a atracdo de investidores, interessados em criar
circuitos turisticos lucrativos, queontudo,excluem as comunidades locais. Nenhuma destas
finalidades fomenta a continuidade das manifestacfes culturaigepresentam.

Relativamente a suaatureza inflexivelo acto de classifacao,esta directamente relacionado
com o congelamento do patriménio cultufalogo apdés a sua classificacdo, ficando o
patrimoénio vinculado a determinados critérios correspondentes acanto intervalotemporal,
que contrariama sua hatureza damica decontinua evolugéo.

4. A Educacao Patrimonial Formacdo e Capacitacdo das
Comunidades

0A educacdao patrimonial ndo é propriedade dos agentes publicos do desenvolvimento; pode ser
desenvolvida pelas instituicdes, por grupos associativos, por muniagesidocai® &VARINE
a, 2012:140)

A educacdo patrimonial ndo é propriedade exclusiva do setofigjbmas é seu direito e
dever fomentala e oferecer oportunidades para a implementaugdes deVarine (a, 2012)
defende que a educacdo patrimonial, atés da responsabilizacdo e autonomia, oferece as
comunidades capacidade de defedas seus interesses culturais. Contudo, também refere
esta pratica como um ideal.

As comunidades confrontaise com esta possibilidade porque, até aqui, ndo houve um
processoque fizesse a ligacdo entre a consciéncia pratica que rodeia o patrimonio local e a
consciéncia de que estpatriménio é também cultural. Estas gerac6es que, graduel
naturalmente, selecionaram o que era relevante em matéria de valor cultural,-géeagpra
confrontadas com uma nocéo delLJ- (i NJA Fsteyédnéido chegou a Portugal recentemente

e, por isso, ndo parece justo sobrepor noc@eS (j doMcdadax FI £ 2 NJ SYadeamaySavzé
selecdo naturalO Estado e as instituicdes que tutelampatrimonio cultural deveriam
procurar educar as comunidades neste sentido, evitando transpér esta ,ep@ssando
directamente & instrumentalizagdo politicalo patriménio. Outro forte entrave a educacao
patrimonial das comunidades reside na falta de oportunidadesiter@mia, ajustadas aos
diferentes ritmos de evolucdgue o Estado deveria proporcionar. A educacdo patrimonial das
comunidades ndo é uma prioridade do Estado, muito menos em fases de crise econdmica,
porque a sua rentabilizacdo ndo € imediata.

A relago entre os profissionais dmatriménio e as comunidades deve ser fomentada através
da criacao de redes fea educacdo das sociedades ruragsinter-relacdes Quanto ao papel

dos profissionais dpatriménio, este é fundamental na recategorizardo do pagp#ltico do
Patriménio e no cultivo da formacao patrimonial das comunidades. Essa formacao/educacéo
deve ser concebida para fomentar graus de autonomia e defesa, tendo em consideracdo o
papel do poder central. As linhas mestras subjacentes a esta wécadivem considerar que o
Patriménio merece a atencao de todos porque a todos pertence, porque € a nossa obrigacao
proteger este legado da mesma forma que chegou até nés, e porque € objeto de heranca para
as geracdes futuras. Estas noc¢des contribuem padesenvolvimento local sustentavel e
autébnomo. Neste contexto, e ao longo do tempo, a mentalidade poderia ser orientada a ter



maior consideragd pelas comunidades e pelo seatpménio, ambos vinculados a uma
determinada unidade de territorio durante vasigeracoes.

Silvia Zanirato (2009) dugues deVerine (b, 2012) sdo autores que reiteram o valor e a
utiidade da educacédo patrimonial das comunidades. O primeiro autor, atribui uma
importancia fundamental a educacdo social, patrimonial e ambiental dasuridades,
enquanto instrumento de combate as desigualdades e conquista de maior soberania sobre
decisbes tomadas em relacdo a sua heranca cultural; o segundo reforca o desenvolvimento
local, sustentado numa maior capacitacdo da autonomia das comunidadEs disso,
defendetambémque os lideres dministrativos devem ser chamasl@ reajustar o seu poder

de decisdo relatamente ao ptrimonio local. Estes sédo os profissionais cujos investimentos
Ihes permitiram estar num patamar de lideranca e de adminimata sociedade. No entanto,

e frequentemente, as prioridades pessoais parecem estar acima das necessidades da
populagdo.Devem ser cultivados sentimentos de lideranca baseados na coopesanao na
supremacia, para que a sociedade possa ter oportuniabedserinformada e formadae isto

deixe de ser um idea/ARINEa, 2012).

5. Patrimonio Cultural O Exercicio de Direitos e Conceito de
Propriedade

dhyS 2F GKS 1S& AaadzSa | RRudyibléeRagehis beef thé NHzY Sy (-
question about community rightsChis is both because of the emphasis on addressing the

historical marginalization of many forms of heritage (and the communities who practiced these

heritages) and the necessity to support people who will maintain inténgieritage forms as

LI NI 27F al FSERECONONY B) ( KSYE

Todas as vertentes de discussao acercaatamonio culturaltém um lado pratico, conforme

y2a S SELR&aG2 LISt | dzi 2 NFhE Subtle \RbideSaf IntBn§ibled2y 6 H 7
HeritageE. A autora refere queatravés do estudo dos varios instrumentos legais que

atualmente servem parat & I f @ JalpatNddhidNinaterial, se deve criar legislacio,

modelos eformas em que a nogdo de propriedade destatpmoénio esteja direcionada as

respefvas comunidades de pertenca, possibilitando reconhecer e validar identidades culturais

e canalizar beneficios para as comunidadpsoporcionando outros indgrumentos de

autonomia e defesa, ndo s6 na sua dimensdo imaterial, mas também na sua dimensédo

material.

As questdes de direito e propriedade, também tém carécter politico, sentido na legislacao
emitida, nos actos de propaganda e na seleccdo de objectos patrimoniais para classificacao
(quando iniciativa de instituicbes oficiais do Estado). A aprdgwipplitica do patrimonio
permite manipula a percecdo e o sentimento de identificacAasdpessoas com 0 seu
territorio. Por exemplo, quando o elevam a categoded y I O Ao § LI & NJgerdndsed 2 £
sentimentos de orgulho e afinidad®ao nos esquecamdambém do periodo Salazarista e da

sua instrumentalizacdo patrimonial para a passagem de ideais e invencdo de tradicbes. Por
todos estes motivos, ainstrumentalizacdo governamental dpatriménio deverd ser
democratica, para evitar um controlo unilaterablse as tradicdes ou mesmo 0 Seu
congelamento. Ao nivel nacional existeonsensoem relagcdo ao papel do estado na
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disponibilizacdo do Patrimoénio aalominio publico No entanto, o Estado deveria

responsabilizase pela proteccdo dopatriménio cultural e fomentar o interesse das

populacbes motivanda desta forma,a formulacdo de meios autébnomos de proteccao
cultural.

Aobraat 2f NG A OF RI2 Marc GuiNaBimés ayidrddstas questdes, colocandas no
dominio publico erivado, coletivo e individualesdo indispensavel para a compreensao da
funcionalidade e influéncia do patriménio cultural na vida humana.

Outra facetadestas questbes de direito e propriedadsta na esfera particular de cada
individuo.A tese de Cori Hlips (2008)expde um caso flagnte de apropriacdo. Gerber, um
fotégrafo profissional de Indiana, n&4JA retirou objetos arqueolédgicos nativamericanos de

uma propriedade privada e, por isso, foi sentenciado a um ano de pa&&sber however,
believed that he had every right to penally possess the artifacts as long he preserved and
consideradas criminosas e ilegais no contextote-americang no entanto, cada uma das
partes envolvidassejam elas instituicdes oficiais ou cidaddos comuns, reclamam para si
mesmas a verdade absoluta sobre os seus direitos de propri&¢d@ddiectors often feel that
0KSe& |NB LINBASNWAYy3 KdzYFyArAdeQa LI adgs RSIHESNaA 2
museums can see artifacts as potential for prestige and rendaspite this diversity of
opinions, most proponents of the individual perspective value artifacts primarily for their
physical attributes. This does not mean that supporters of this perspeaive artifacts any

less than the other two perspectives. On the contrary, individual ownership is just a different
method of appreciation of these magnificestijectsa(PHILLIPS2008: 54)Em suma, quer seja

na esfera publica ou privada, patriménio € distinto e diverso, pertence a varios contextos.
Contudo, certos bens séo parte da historia e da memaoria de um conjunto populacional mais
alargado e nad@ aceitavelque apenas um individuo ou um grupo minoritario de individuos
tenha soberania sobre el®lesta esfera existe, de facto, um direito moral pessoal e coletivo
gue é exercido sobre patriménio no ambitoda educacao, mas néo da posse.

6. Destruicdo do Patriménio Cultural (Activa ou Passiva)
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No contexto do estudo patrimonial,ma das facetas mais dificeis de definir é adpee a
destruicao de certos elementos patrimoniais. Para debater o tema da destruicdo patrimonial é
GGAEt NBO2NNEBNI | 2 | Ol ReSszbe RdteANo 2XeaptoNjie sé segus,c 0 = &
Holtorf (2006), explora o oportunismo mediatico da dicotomia ocidént Sppvio NBE &
civilizadé $dvobarbaré¢ © atentado de 11 de Setembde 2001as Torres €meas foi uma
tragédia nacionaamericanamas também internacional, que afet@lobalmente a sociedade.

Além da projecdo do ato destrutivo em si, apds a faséutte e de reconstrucdo, estecal
tornou-se um local de culto. Sujeito a técnicas de reinterpretacdo e reutilizacdo, tsmou
rentavel eviu o seu valor acrescentadé. lista de exemplos dados pelo autor prossegue. O
Gollentstein, na Alemanha, um menitimna de varios atos de vandalismo voluntario, direto e
indireto. O autor defende estes atos como sendo parte da narrativa existencial do
monumento. Mais do que ter o seu valor diminuido, tem marcas narrativas da evolugdo



histérica do localOutros dois eemplos sdo Hiroshima e Nagasaki. Momentos de destruicdo
intensa que produziram um legado histdrico sem o qual ndo se compreende totalmente toda a
segunda metade do século XX. Tal foi o impacto na economia, sociedade, natureza e herancas
culturais destes peos.t St I & LI £ | @NI & IfRiStoryl iadbdut2cNdfge,change ¢ 0 Y
involves loss, and loss in turn can make history, it does not suffice to reduce heritage to
preservation issuas¢HOLTORR006: 108).

Ainda outro exemplo concreto, e que poderier £ncarado como um ato de compromisso
destrutivo, através do consumo, é o de permanente reconstrugidsdntuério de Ise, no
Japéo. Tratse de umtemplo feito de madeira, existente ha véarios séculos, que necessita de
ser reparado (e reconstruido) de 2t 20 anos. O seu estatuto de antiguidade ndo é posto em
causa nem pela decadéncia natural do material e muito menos pela ativa recolha de reliquias
levada avante pelos monges.

O mesmo efeito se ajph as etupas. Estas sdo prova de quepatrimoénio pode sr
literalmente consumido, e isto ndo implica a sua destruicdo, mas antes uma construcao
constante. O autor pretende demonstrar que o consuma@adtimonio, inclusive o saque, sdo
processos legitimos na construgdo patrimonial e que seria inocente deflictasss
monumentos que em alguma altura sofreram esta intervencllo. contexto nacional,
monumentos que hoje constam na lista de Patrimonio da Humanidade da UNESCO, estdo
longe do seu recheio original, como € o caso dos mosteiros, cuja aparénciaaimén
altamente desfigurada @ R S & Ldewlb &o saque, a destruicdo e ao consumo. No entanto,
sao referénciasndispensaveis para as comunidades locais e para o turismo.

O que sepode concluir é que a perda deafpimoénio, direta ou indireta, pessoal owletiva,

nao deve ser assumida como um ato problematico para o desenvolvimento sustentavel da
sociedade ou da economipelo contrario, é parte integrante dos ciclos geracionais e da
GYtIljdZAyl ¢ KAals NAOI X dzYl péiBroniolicdifal élser EndvdiRIF R S A NJ:
a cada geracédo (HOLTORGFO6).

7. Mediacéo Patrimonial

G YSRAIFLGAZY NBLNB&aSYyld fOAYLISNI GAT a20Alft Yl

collectif, et de sa représentation dans des formes symboliques. La société néspaugele Si

chacun de ses membres a conscience d’une relation dialectique nécessaire entre sa prope
existence et I'existence de la communauté: c’est le sens de la médiation, qui constitue les
formes les formes culturelles d"appartenance et de sociabilitieur donnant un language et

un leur donnant les formes et les usages par lesquels les acteurs de la sociabilité s"aproprient
les objets constitutifs de la culture qui fonde symboliquement les structures politiques et
AyaluAaGdziA2y St { (BAMRRZETIORY (NI & a2O0Al f d¢

z

Para reflectir sobre o conceito e acto de mediar o patriménio cultural, € necessario
compreender os dois vocdbulos que se interrelacionam numa sé expressao: patrimonio e
mediacdo.Segundo a definicdo de Willian de Souza e Gliippa (2011), endO Patriménio
O02Y2 t NIParnanio2est& divido entre osi 6 ®ababulos latinos pater e monium,
formando patrimonium. Pater significa pai, ndo apenas no sentido da paternidade fisica, mas
também social e religiosa, como algo gédransmitido e herdado dos antepassados. Ja
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monium indica condicdo, estado, funcdo. Deste modo, patriménio se refere aos bens que sdo
passados de geracdo em geracdo, sejam as riquezas herdadas como o0s saberes e costumes
adquiridos. Apesar de estar relacamo com a ideia de propriedade, o patriménio ndo se
resume apenas ao que é material, mas a tudo aquilo que permaneceu ao longo do tempo entre
0S grupos e geracoest OUZA 2011: 249). Em suma, patrimonio, é tudo aquilo a que o
Homem atribua valor a matexi ou imaterial, através de processos individuais e/ou colectivos,

mas culturais, e pelo qualntanecessilade de conservacéo dinamica.

Mediar relacionase com o acto de intervencdoucseja, mediar € antes de mais um acto
relacional entre dois pontos

A mediacdo patrimonial € um acto de aproximagdo entre a valorizagcdo de um conjunto de
bens (materiais ou imateriais) e os varios grupos humaBos. momento de transmissao.
Acontece num determinado espaco, obriga a uma aprendizagem e assume dimensdes
simbdlicas individuais e colectivas, tendo impacto nas mentalidades. Esse impacto é o
despertar para os valores do conhecimento e a necessidade da sua conservacédo, util e
dindmica.(PONTE, 2013)

7.1. Breve Caraerizacdo do papel Mediador dos Museus

Nas sociedades rurais, um mediador patrimonial € um agente humano, que de forma oral
transmite de geracdo em geracdo o0 objecto/assunto considerado de,vatér para a
sobrevivénciasendo os depositarios uma comunidagertencente ao mesmo grupo cultural.
Actualmente sdo ognuseus que respondem as comunidadésmbém com esta fungéo
educacional.Sdo0 0os museus os espacos de depésito destes bele;cdes e objectogje
reflexdo e producao de conhecimento. S&o responsaveis por transformar esse patrenénio
espaco que este ocupa,em circuitos de informacdo, prazer e desenvolvimento de
competéncias, atravédas suas formas de comunicacd.a sua gestdo a responsavel pela
aproximacdo do publico, através da capacidade dos seus meios técnicos e humanos, para
diagnosticar os contextos e os publicos, definindo planos estratégicos, e intervindo. Havendo
resposta, afluéncia e reaccéo, prese haver apténcigor parte do Muselpara mediaro seu
patriménio (PONTE, 2013).

8. Turismo Culturalfactor de desenvolvimeiot

oQuando, por exemplo, um turista visita uma determinada atracao, ele ndo gasta somente o
dinheiro no ingresso nesse local, eventualmente, despendera de dinheiro na sojaveairs

gue mobiliza um significativo numeros de empresas fornecedoras f@igeraidade, cada vez
maior, de produtos, tera, igualmente, necessidade de adquirir bebidas, de se alimentar, de se
deslocar, podendo fad@é por meios proprios ou recorrendo a transportes publicos. Tudo isto
implica uma dindmica econdémica que gravita eedar do turismo, e que, muitas vezes, &
YdzA 12 RAFNOAPONB0ABOY G F 6Af AT | NIDE



O turismo caracterizae como sendo movimento de individuos para fora das suas areas de
residéncia e/ou de trabalho por um periodo superior a um dia, passandonpefms uma

noite em alojamentos colectivos e por um periodo ndo superior a um anosagdées muito
diversificadas.O turismo cltural entendese como uma ramificacdo de outras ofertas
turisticas. A procura peloturismo cultural € motivada pelo desejo deew coisas novas, de
aumentar conhecimentos, conhecer as particularidades e os habitos de outras comunidades,
conhecer civilizagBes e culturas diferentes. O turismo cultural € a busca pela diferenca, pela
realizacdo pessoal. O turista cultural tem prefeli@nmelos centros culturais, grandes museus,
locais onde se desenvolvem no passado as grandes civilizagdes, monumentos, grandes centros
de peregrinacdo ou f@dmenos naturais e geograficdsa outras motivacdes relacionadas com
outros factores, como o aumentdo interesse pela cultura identidade e diferenciacdo, os
niveis crescentes de educacao, o estilo de vida actual que priveligia o desenvolvimento pessoal
e 0 desenvolvimentoamobilidade para todo o globo.

Conforme refere a citagdo, turismo cultural representa parte da economia, pois a sua
procura apresenta acréscimos, ou seja, projesga na producdo de bens culturais,
patrimoniais e artisticos, potencia a rentabilidade econdmica, politica e social e cultural dos
bens culturais e do patrimoéni O papel dos produtos culturais deve ser mediador de uma
experiéncia ede aprendizagem. No entanto, o turismo cultural depende da conservacao dos
seusatractivos,da qualidade dointérpretes e dosnediadores. Depende de uma boa gestédo
dos fluxos humanosos locais de visita, evitando que 0 turismo em excesso se torne num
lento vandalismo. Depende da capacidade de divulgacdo e de ser uma oferta diferente e
cativante, g estimule as visitas (PONTE, 2013).

9. Reflexdes Finais

O patriméniocultural é, patanto, um conceito, umproduto e um processaliferenciador de
culturas e comunidades, uma extensdo da identidade pessoal e coletiva, resultando da
vontade dos atores sociailSMITH, 2006)Todas as decisdes tomadas em prole da sua
utilizacdosado tomadas no presente, com inten¢des de curto e médio pr&ate processo
seletivo resulta numa identidade, cada vez mais alargada com a chegada da Modernidade,
resultando em sentimentos nacionalistas, que foi a forma dos Estaaigio criarem meios de
identificacdo com a populacAdSANTOS, 2002).sdes meios serdocontudo, sempre
ideoldgicos esimbdlicos e, por isso, sujest@ transformacdes. Atras desta concecdo surgiram
muitas tradicbes inventadas e outras-inventadas queserviram para colmatar asdanasda

rapida evolucdo tecnologica e urbapara com o lento desenrolar das identidades sociais do
passadomas também como defesa da sua heraflg®@BSBAWM, 2002).

Subjacente a isto esta o conceito detenticidade Esta existe&lurante o processog ndono
produto final

Se os individuos e o tempo social em que atuam tém um papel na producgéo, interpretacdo e
transformac&o do patrimonio, devera conduge a analise e reflexdode2 Ij dzS S 2 LJ G NR Y
Odzt (i dgtih 6K@2 Y2 asSa2F1j dged Si 2j dS2 YSnasrpé&dado nunca

dissociarse a sua natureza multidisciplinar da sua utilizacd@JABTE 2009). Ser4 essa

natureza multidisciplinar a terceira dimensédo do patriménio cultural? O patriménio cultural

depende também,dos juizos que lhe sao e por todos nés? Ou essa é uma ilusao politica?
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NOTA

(1) Surgiram alguns ideais que rapidamente se difundiram pela Europa no estalar da viragem
do século XVIII para o século XIX. Em Franca com Ludovic Vitel8/@)2 Merimée (18063

1870), responsave pela Inspegi&Geral dos Monumentos. Outros dommes franceses a

realgar em obras de conservagéo e restauro da ldade Média é Miellzic (18141897). Na

Itélia, sob a influéncia do Papa Ledo Xll (com o restauro da Basilica de S. Pedro) e com Camillo
Boito (18361914), responséavel fundador pelo corde Belas Artes de Veneza, Luca Beltrani
(19451933) que acrescentou a necessidade de se elaborarem desenhos e planos de base para
uma reconstrugdo. Ainda em ltalia, Gustavo Giovanonni (1843), d4 um importante
contributo ao urbanismo como componensgocial fundamental. Em Inglaterra enconta

John Ruskin (1818900), um tedrico sobre estas questdes, e William Morris (1E96),

Fdzy RF R2NJ R2 Y2 @A Y 8 guél Befehdiila &onderyaio Ha tafadieiisticas da
arquitetura tradicional e doréesanato, em apoio ao trabalho manual, opors® a producao
industriaE 0 ! y U dzy Saesfundom adr{ 2 O S i & F2NJ GKS t RRYSDEAZY
(Antunes, 2014: s/pEm 1933 relnerse 20 paises no IV Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna onde elaboram a Carta de Atenas, entdo um Manifesto Urbanistico,
onde define o Patrimoénio como um testemunho do passado que deve ser respeitado pelo seu
valor histérico e/ou sentimental e pelas suas virtudes estéticas. Apds a 22 Guerra Mundial, as
NacdedJnidas criam a UNESCO.
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RESUMO

O Resente artigo aborda toda uma envolvéncia ligada ao conceito de Patriménio Visual,
partindo de uma base em que o Patrimoénio Histdrico e Cultural sdo fundamentais para o seu
desenvolvimento e a necessidade de recuperar um legado cultural visual atravémale

analise grafica, Histdrica e Social de um objeto de estudo, os cartazes dos anos 30, 40 e 50 do
século XX da Romaria de Nossa Senhora D' Agonia realizada na cidade de Viana do Castelo, a

Norte de Portugal.

Palavraschave:Patrimoénio Visual; Culturdisual; Romaria; Cartaz.

ABSTRACT

The presentarticle relates to the concept of visual heritage, basing it's logic on historical and
cultural Heritage. Both of these concepts are important for the development of visual heritage
and is needed to recuperata visual and cultural legacy. This is done through a graphic,
historical and social analysis of the posters of the pilgrimage of Nossa Senhora da Agonia that
occurs in the city of Viana do Castelo located in the North of Portugal. The posters that are
going to be analysed are from decades 30, 40 and 50 of tHecdtury.

Keywords: Visual Heritage; Visual Cultureijd®image; Bster.



1. Introducao

Este artigo tem como objetivo desenvolver o conceito de patriménio visual e de legado
cultural visual na qual as mesmas detém toda uma narrativa de preservar uma histéria e
cultura de um lugar.

Neste cas, a cultura de lugares (APARBDARES, 2012: 43)oatla a cidade de Viana do
Castelo e toda uma tradigdo do Alto Minho.

Para desenvolver o conceito de patrimoénio e legado cultural visual foram selecionados uma
pattern (1) (ALEXANDER, 1977) de cartazes, de uma das maiores festas e romarias a nivel
nacional Romaria de Nossa Senhora d Agonia, focando nos anos 30, 40 e 50 devido ao
desenvolvimento do modernismo e do design grafico em Portugal nestas décadas.

De modo sumario e breve, e visto que sera adiantado mais sobre a tematica do cartaz ao longo
do artigq afirmase que este é um excelente exemplo para retratar os conceitos de patrimonio
visual e a envolvente do legado cultural visual, pois os cartazes sédo detentores de todo um
conjunto de elementos visuais de cariz tradicional e de raiz popular do AfteoMiendo um

factor chave para a preservacdo de um legado cultural, etnogréafico e histérico desta festa,
cidade e regiéo.

Serd abordado o conceito de patriménio, patriménio histérico e cultural, de modo a dar
sustentabilidade e a explicar a légica de cosecalcanca o conceito de patrimonio visual e o
porque da sua ligacdo aos cartazes das Festas da Senhora da Agonia.

2. Os Cartazes e 0s seus autores: breve abordagem

O cartaz é de facto um suporte de uma imponéncia extrema, onde se interpreta 0 mesmo
como um simbolo onde se percebe que todos 0s elementos visuais expostos, retratados e
caracterizados sdo de facto componentes histéricas que salvaguardam toda uma histéria
passada e transportam um legado cultural ,bem como, abordam todo um patriménio visual.

Em termos histéricos é um suporte que conta ja com 103 anos de existéncia, pois 0 primeiro

cartaz da Romaria da Nossa Senhora d” Agonia foi elaborado em 19826pdr0 dzY I NI A a i

GAlySyas RIE  3SNI(RABREUZBOB:NGOR 4G 6 X0 dé

Os cartazes samrosto desta festividade bem como o elemento principal e fundamental para a
promocdao das festas, (BARRETQUZ, 2015) (3) explicando deste modo a importancia que o
cartaz tem efetivamente para as Festas da Agemiara a cidade de Viana do Castelo.

A eposicdo destes elementos nos cartazes contribui como um conjunto de simbolos
identificativos de cada autor, de cada época, de cada ano.

Destacase aqui alguns artistas responsaveis pela conce¢do e respetivos ano em que
desenvolveram os cartazes como: @imo Ramos (1940/1950), Luis Filii®©34/1943/1948),

Alberto Sousa (1953), Carlos Carneiro (1955), Joaquim Lopes (1956), Jaime Isidoro (1957) e
Anténio Sousa (1959), sendo estes alguns artistas de origem vianense e nao s6, que através da
sua arte e gostpela cidade e Romaria de Viana do Castelo deixaram o seu contributo.
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Estes cartazes numa vertente ligada ao design sdo obras que se integraram no mundo artistico
e de design grafico devido a figura de Anténio Ferro e da sua ligacdo ao SPN (Secretariado de
Propaganda Nacional) e SNI (Secretariado Nacional de Informacéo), na qual a sua ligacdo e
abertura para a corrente modernista possibilitou o desenvolvimento das artes gréaficas e
decorativas em Portugal.

A vertente etnografica, encontree representadanos cartazes devido aos multiplos
elementos de indole tradicional e de cultura popular, como o traje a lavradeira, a mordoma, o
casal de noivos, a musica através de instrumentos musicais como a concertina, 0s bombos e o0s
zés peeiras,bem comg monumentos emblematicos da cidade: o chafariz, a praca da rainha e

0 santuério de Santa Luzia.

Para além destes elementos tradicionais e de cultura popular, as freguesia do concelho de
Viana do Castelo, também sé&o retratadas através do cesto floridolalé-Ninca do Lima, os
cestos de vime com os enchidos, broa e vinho verde, e os tabuleiros de Vila Mou (4) tipicos
desta regiéo.

Os elementos visuais de indole nacional, como a esfera armilar, a cruz da Ordem de Cristo e
brasdo de armas de Portugal, tanmhée encontram representados nos cartazes.

Sao todo este conjunto de elementos que salvaguardam a histéria passadaugpoosesso
signico. (ECO, 1978).

A representacdo destes elementos e o seu estudo e catalogacdo em termos graficos e
histéricos vai a@ncontro da filosofia prescrita por Bruno Munaii, 6 ®®0 02y KSOSNJ
que nos rodeiam significa também alargar as possibilidades de contacto com a realidade,
AAIAYATFAOL GSNI YIMUNARISIOGBISHIOS 6 SNI YI A adé

Conhecer a historia dos simbolésones e imagens dos cartazes pela sociedade e pelo mundo
demonstra a historia vianense predileta neste suportes bem como imortaliza os nomes dos
artistas responsaveis pela sua criagao.

Todos os simbolos, icones e imagens bem como os artistas consteugantribuiram para a
formacg&o do conceito de patriménio visual.

3. Patrimoénio e o seu campo semantico

Refletese sobre o patriménio e a sua semantica para construir uma linha condutora no que diz
respeito ao desenvolvimento do conceito de patriménisual, caracterizando o patrimoénio
como uma palavra antiga que tem ligacdo as estruturas familiares, econémicas e juridicas.
(CHOAY, 2014)

E um conceito que se encontra ligado ao espaco e ao tempo, estando estas diretamente
ligadas e influenciadas mutuamig entre si.

Para classificar o conceito e a ideologia de patrimoénio € obrigatério refletir sobre todo um
conceito de identidade e consequentes manifestacdes passadas que constroem a identidade
de um povo e sociedade e que naturalmente se transforma amnponio.

O patrimonio refletese em varios prismas desde do historico, cultural, visual entre outras,
sendo estes somente algumas areas em que 0 conceito de patriménio se tem agregado e



envolvido ao longo dos anos, preservando 0s seus contelidos engel@mentos histéricos e
artisticos.

Nomeiase o patrimonio de vertente historica e cultural, pois neste caso séo estas duas areas
que consolidam e formam o conceito que se pretende desenvolver, o patrimoénio visual.

Neste raciocinio, classifis o patimonio histérico como um resultad@ X0 O2 y a G A G dzZNR 2
acumulacao alargada a dimensdes planetarias e constituido pela acumulag¢édo continua de uma
diversidade de objetos que congregam a sua pertenca comum ao passado: obras e das artes
aplicadas, trabalhos €JNP Rdzi2a RS G2R2a 2a al oS@EEAY,S 02YyK:!
2014: 11)

Por outro lado, destacae o patrimoénio cultural, na qual este se tem desenvolvido e
demonstrado um impacto cada vez mais relevante no mundo ocidental.

Alias, o conceito de patrinmbo cultural teve origem no século XVIIl, nomeadamente na
revolugdo francesa, na qual estes tomaram medidas com o intuito de preservar o0s
monumentos que demonstrassem a grandiosidade da nacdo, impedindo que estes um dia
fossem esquecidos.

No campo artistio, uma obra para ser considerada patrimonio teria de ter algum tipo de
caracteristica que a valoriz® em termos histéricos e artisticos.

Deste modo, no século XX, obseseamedidas e a¢des que confrontam toda a ideologia ligado
ao conceito de patrimdo, colocando esta em causa e reformulando a sua esséncia.

Para além das modificagcbes detetadas no conceito de patriménio, o conceito de cidade

também é expandido bem como as ac¢bes consolidadas pelo homem sao valorizadas,
especialmente aquelas ligadas aampo cultural, estesd X0 LJ - aal N»X Y | ASNJ DA
referéncias culturais dos grupos humanos, signos que definem as culturas e que necessitam

al f @ 3 @EANBATAIBEIRO, 2006: 254)

Toda esta nova dindmica e de relacionamento a valoriza¢do do hdezecom que o conceito
de patrimonio fosse reformulado e toda uma vertente de valorizacao cultural foi introduzido
ao termo de patriménio.

h GSN¥Y2 aLI GNRAYsyA2 OdzZ GdzNI £ ¢ AYyAOALFfYSYydS SNI
monumentos/obras arquitetémias de grande relevancia no espaco temporal passado.

Com a evolucdo da sociedade, evolui igualmente, o conceito ligado ao patrimoénio cultural,
sendo este determinado com@ X0 O2ya2dzyi2 R24a o0Sya Odz GdzNF A &5
02t S (ZARIRATGRBEIRO, 2006: 251)

O conceito de patriménio cultural abrange todo um conjunto de areas que se ligam ao sector
artistico e cultural, como expressGes e correntes artisticas, até a propria gastronomia e
tradicdes de indole popular. Estas areas inicialmente sé encontravam embutidas no
conceito de patrimonio cultural, observande posteriormente o seu reconhecimento e

valorizacao.

O patrimonio cultural é de extrema importancia pois reflete todo um conjunto de bens tanto
materiais como imateriais bem comiangiveis e intangiveis que confirmam de facto, a
identidadecultural de um pov@gZANIRAT@RIBEIRO, 2006)
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Apo6s uma analise ao conceito de patrimoénio cultural e histérico e como 0 mesmo € importante
para o desenvolvimento do conceito de patrimonio vispagtendese de seguida, explicar o
porque da ligacdo do conceito do patriménio visual aos cartazes de uma das maiores romarias
portuguesas.

4. Patrimoénio visual: cartaz da Romaria de Nossa Senhora da Agonia e
0 seu impacto

Numa vertente em que se agrega o patriménio historico e cultural como combinacgdo para a

criagdo do conceito de patriménio visual, consolidando e fortificando que este € mais um

ponto e vantagem que reforca qué X0 2 LI GNRAYsyA2 S dzy St SYSy.
O2y &l NXzen 2 RI  ARSY ((RECORKBGIESARIOA | £ k Odzt G dzNI £ 6 X0 PE

A estes conceitos assoea todo um processo significativo bem como representativo, pois 0s
mesmos sdo determinados por um campo semantico e histérico bem como construidos,
partilhadose reproduzidos ao longo do tempo.

Neste caso, e tendo como objetos de estudo os cartazes, obsergae estes sdo suportes
que transmitem umad® X0 KSNJ ycel  Odzf G dzNJ € R2 L} aalR2zx @
0N yaYAGARF ta(ROBRBAUESESS & T dzli dzNJ & @ ¢

Esta heranca cultural é parte integrante do passado e diz respeito a todo um aglomerado de
manifestacdes, vivéncias, testemunhos, lembrancas de um povo, de uma era, de uma
memoria.

Dado a conhecer o termo de patrimonio visual e que 0 mesmo eedelttodo o conjunto de
imagens, icones, simbolos representados nos cartazes, peseeqee este sdo um conjunto

de memodrias do passado que constroem o presente e fazem parte de uma identidade, e que
sdo fulcrais para preservar todo o patriménio de cazagisual que estes detém.

O potencial e o valor destes cartazes reside nos seus elementos de caracter histdrico, cultural e
artistico, promovendo a cidade de Viana do Caseeloda a cultura, tradicdo e esséncia do

povo minhoto. S&o de facto suporteseaypreservam todo o legado cultural visual vianense,

visto que 0s mesmo reportam elementos caracteristicos desta regido, e por muitos deles

serem da autoria de artistas vianense seguindo uma légica oad¢ 0 2 SY G SYRAYSy (2
significados subjacentes agtitas, implica a compreenséo e interpretacdo das relacdes entre

24 TFlLO2NBa a20AlFA&asx Odz GdzNF A&asx LRt ERRABOSDAE SO2Yy
2009: 24)



“VIANA DO CASTELO J
!

ROMARIA DA AGONIA
19-20-21-AGOSTO-1955

Figura 1. Figura 2 Figura3

As imagens acima destacadas dizem respeito a trés exemplos de 3 décadas distintas de
cartazes da Romaria de Nossa Senhora da Agtmiséculo XX. A primeirad( Figural.) e a
segunda\(d. Figura2.) imagem s&o da autoria de Luis Filipe do ano de 19®4@. A terceira

e Ultima {d. Figura3.) é um cartaz que foi concebido por Carlos Carneiro em 1955.

Estes trés exemplos de cartazes sdo parte integrante do conceito de patriméniomesal
também sdo suportes que se podem associar ao conceito de cultura visual. A envolvéncia
destes conceitos e apresentacdo destes cartazes faz com que o entendimento, compreenséao e
a interpretacdo destacado pela Margarida Fragoso ganhe um certo impadtiea.
(FRAGOSO, 2009)

A cultura visual é um conceito que cada vez mais tem um caracter transdisciplinar, onde a
componente visual e a sua imponéncia nunca esteve tdo presente na sociedade como agora,

aliass add X0 SELISNA sy OAl K dzYd vislalizepla do fuie Mluma e fai ndd A & dzl f
LJ- & a H@t2pdr MIRZOEFF, Leonardo Charré Citura Visual e as Novas Perspectivas

Criticas para a Educacao Visyall0).

Determinase a cultura visual como uma area cada vez mais interdisciplinar, ligadwma
multiplicidade de areasOHARREU, 2003)

Esta diversidade faz com que a definicdo do conceito de cultura visual seja um pouco ambiguo,
contudo e adaptando o conceito, pretende classificar a cultura visual como um tema que
utiliza o campo visual coorfonte de captura de informacéo, onde o mesmo absorve todo um
conjunto de conhecimento que desenvolve a area cultural.

Neste caso, entendse por area cultural todo os elementos de indole histérico representados
nos cartazes que tém como funcéo presemaxpor uma cultura, a cultura minhota.

Reforcase ainda que a cultura visual se desenvolve devido a criac@d de0 y 2 @l a F2NXI a

NEBtFOAZ2YyFYSy(d2 KdzYlty2 [jdzS 2 YdzyR2 RI &aAYIl3ASYS§
a 2 O XGHARREU, 2003: 10)
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A imagemé um elemento que tem vindo a ganhar cada vez mais impacto ao longo do
desenvolvimento da histéria sendo um factor dominante na nossa sociedade com um valor de
extrema importancia para os seus utilizadores.

d! AYF3ISY O2Ydzy A OF SIOLYNBOARHYAGS YSyal 3Syaoé

E nesta filosofia que a presente sociedade se tem desenvolvido e cada vez mais se encontra
ligada a todas as vantagens e desvantagens a que a imagem pode ou ndo se associar, ou seja,
encontramenos situados numa era em que a ideologia de @uea imagem vale mais que

YAt LJ- fuhcd Ndtelee mais presente, alids somos e estamos altamente ligados a
recorrente utilizacdo da imagem, conduzindo a que esta seja constantemente decifrada e
interpretada pelo seu publico.

Como afirma Joly, existe dacto uma ligacao intrinseca e cultur@ldda a compreenséo das
imageng(JOLY, 1994)

E precisamente com esta filosofia de um elo de ligacéo e conexdo que se pretende explicar a
importancia dos cartazes aquando se aborda conceitos como cultura vispairionio
visual, a compreensédo das imagens € o que conduz a formulagéo e construcao de conceitos.

5. Considerac0des Finais

O conceito de patriménio é um conceito extremamente amplo, ha varias areas que
complementam e que d&o vida & terminologia que hoje em dia se associa ao patriménio. E um
conceito que tem manifestado alteracbes ao longo do tempo e que tem desenvolvido e
amplado a definicdo que antigamente se encontrava-geéinida.

A ligagdo comum que o patrimonio apresenta seja na area historica, cultural ou visual
relacionase com as contribuicbes que detém ao conceito de identidade, que de uma forma
direta contribui paa a construcdo da identidade de um povo e de uma sociedade.

Estes cartazes sdo de facto uma prova viva de patriménio a varios niveis dado que abordam
toda uma envolvente de histéria, etnografia, tradicdo bem como de cultura, a diversidade de
elementos etograficos e tradicionalistas conjugados como uma forte combinacdo de cores,
simbolos e imagens.

Sao suportes que detém todo um patrimoénio pois se encontram ligados a uma histéria de um
povo, a sua identidade, a vertente visual destaeana medida em quede cartazes e que
estdo sincronizados com toda a envolvente da imagem, dos simbolos, dos icones.

Os cartazes sao de facto suportes que detém todo um conjunto de informagdes que compdem
a historia da Romaria de Nossa Senhora d"Agonia, a cultura minhoéaiedb popular do
Norte.

Refletese com este artigo que o patriménio ndo é somente histdrico ou cultural, é igualmente
visual. Toda esta componente visual pode ser igualmente sinbnimo de preservacdo de um
legado.

O legado cultural visual vianense pode secontrado nos cartazes das Festas da Agonia, pois
esta cidade caracterizse por esta Romaria.



Todos os anos, a Romaria atrai milhares de pessoas, e 0s cartazes sao 0 Unico meio de
promocéo, tendo que refletir claramente a imagem que esta festa tendadera e a quem
nao conhece toda a harmonia que as Festas da Agonia e a sua histéria detém.

Como afirma, Sameiro Barreto e o Engenheiro Cruz numa entrevista desenvdlyida,a yn2
L2 RSNNIFY2a GSNJ dzYl CSEAMEIRBARREED2UEY aSY [/ NIFT d¢

Em suma, os cartazes sdo suportes fundamentais pois ilustram todo um passado tanto
historico, cultural, social e artistico de uma das maiores romarias a nivel nacional mas também
sdo uma peca fundamental no presente para o povo vianense e para as festas.

Estudar os cartazes e os analisar permite muito mais do que somente preservar um legado
cultural visual, possibilita conhecer uma atmosfera grafica modernista em Portugal e as
dificuldades sentidas pelos artistas. Explorar esta teméatica contribui paraudoeda arte
desenvolvida em Portugal e em Viana do Castelo nos anos 30, 40 e 50, bem como conservar
todo um patrimonio visual de uma regiéo.

NOTAS

(1) Especificase 0 conceito de pattern como uma parte de um todo. A pattern normalmente
se refere a unprocesso em que uma parte, uma €época, um tema € selecionado e focado de
modo a aprofundar um certo conceito ou tema em questao.

(2) O nome do artista em questédo é desconhecido, tendo somente referéncia que o mesmo
era de origem vianense e modernista.

(3) Entrevista realizada a Sameiro Barreto e Engenheiro cruz, membros da Viana Festas,
realizada no dia-41-2015 na Viana Festas.

(4) Os tabuleiros fazem parte das festas de Vila Mou, sendo estafteguesia pertencente
ao concelho de Viana do Castelo.

(5) Os cartazes foram providenciados pela Viana Festas, associacdo promotora das Festas da
Agonia em Viana do Castelo.
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RESUMO

Depois de ter sido um tema central da Geografia no inicio do século XX, o conceito de
paisagem cultural continua sendo, hoje, objecto de debate e reflexdo, permanecendo em
aberto o problema de seu significado. Este artigo aborda questdes relativas a retoma
revisitacdo da dimensdao cultural da paisagem no pensamento geografico e paisagista, tanto
em Portugal como no Brasil; abordagem que pode e deve ser ampliada ao contexto do debate
cientifico como um todo, no ambito de revisdo das questdes que fundanmamtaa
modernidade e fundamentam a contemporaneidade. Diante o desafio que agora se impde
para as politicas de patriménio no que respeita a incorporagdo da paisagem cultural como um
instrumento legitimo de valorizacao de identidades e pratica da cidadahidebate justifica

se, uma vez que, depende do modo como o conceito polissémico de paisagem for incorporado
nas politicas publicas, o que implicara diferentes estratégias.

Neste sentido, pensar e entender a paisagem como patrimoénio também implica emar @Ens

suas potencialidades e atributos. A abordagem integradora e sistémica adoptada, neste artigo,
sugerem que sem uma solida base interdisciplinar, construida a partir dos axiomas conceptuais
e metodoldgicos que conferem sustentagdo as artes e ciéngiaidagem, corremos um Sério
risco, ndo apenas de emprestar um rétulo geografiagagistico ao olhar dos outros mas,
especialmente, de fragilizarmos a Episteme a partir da qual a Geografia e a Arquitectura
Paisagista tém que lidar com as transformacaastigianas do espaco, no tempo

Palavraschave: Paisagem cultal; Patriménio; Geografia; Arquitectura PaisagisBestao
Sustentavel



ABSTRACT

After being a meaningful topic in Geography in the beginning of the XX century, the concept of
cultural landscape is once again being debated; however, the issue towards its meaning is kept
open to discussions. This work approaches questions regardingedmalysis of the cultural
dimension in the geographical thought and landscape which can and must be amplified to the
context of scientific debate as a whole, in the field of reviewing the questions which serve as
the basis for modernity and underlie comtg@orary. Facing the challenge which now is
imposed to the property policies for the incorporation of cultural landscapes as a genuine tool
of identity value and practice of citizenship, this debate is justified, once the way how a
polysemic concept as thene of landscape being incorporated to public policies will involve
different strategies.

In this sense, this work aims at questioning the criticism to the acknowledgement and the
property management ignoring the participation of the population in thisgesss. The role of
strategies for the incorporation of values from the involved populations and its appropriation
while identity, that is to say by the need of binding and belonging, or by the need of
associating the population to the practice, towardsustainable management is a one way
road. To think the landscape as a property/cultural heritage also implies in thinking its
potentials. The chosen approach suggests that without a solid disciplinary basis, built from
conceptual and methodological axiomsiwh support our science, we take serious risks, not
2yfte o0& tSYyRAy3 I 3S23aNFLKAOFE I 0St G2 20GKS
undermining the Episteme from which Geography and Landscape Architecture has to deal with
the everyday transformatios of the space, in time.

Keywords: Cultural landscape; Heritage; @gaphy; Landscape Architectur&ustainable
Management

1. Introducao

Ao compreendese a trajectoria da ampliagdo do conceito de patriménio, percebemos o
alargamento disciplinar e a consequente regeneracdo conceptual que tem resultado na sua
revalorizacdo e no maior reconhecimento da dimensédo e da diversidattaral a ele
associado. E, neste contexto, que surge a nocéo de paisagem cultural, que, desenvolvida pela
UNESCO desde o inicio da década de 1990, combina de forma inextricavel os aspectos naturais
e culturais, os aspectos materiais e imateriais, muitas vezes pensaEjmyadamente,
indicando as interaccdes significativas entre 0 homem e o territério. Acepcao que exige a
compreensdo do todo e de cada uma das suas partes considerando as suas interacc¢oes,
contradi¢cdes, ambiguidades, dialdgicas e dindmicas, e o funciartarde conjunto no &mbito

da sua complexidade sistémica e mutante. Neste sentido, os renovados conceitos de
patriménio e de paisagem cultural parecem oferecer uma perspectiva muito mais rica e
abrangente quando aplicada as ideias convencionais da esfemedarvacdo patrimonial,
podendo servir para ampliar a visdo sobre os proprios centros historicos e as paisagens
tradicionais, permitindo leituras que compreendem, justamente, as interdependémuisitas

vezes ignoradagntre os aspectos natural e cuttl, material e imaterial desses conjuntos e

087|CJ



sistemas. A partir desta compreensdo ampliada, parex®e possivel, também, propor
estratégias integradas de intervencao que, ao combinar esses diversos aspectos, acabam por
constituir respostas muito mais conagphs ao complexo desafio da conservacdo urbana e
paisagistica. ConstituindoPaisagem Cultural, tanto em Portugal como no Brasil, um novo eixo
dentro das respectivas estruturas governamentais de gestao do territério e do patriménio e,
portanto, sem a mesm experiéncia de outros sectores, colocamainda nesta fase inicial,
diversas questbes.De forma geral, perguntae: Como integrar diferentes esferas
governamentais e a sociedade civil na optimizacdo qualitativa dos projectos e intervencdes
que afectam a paisagens culturais, para que se mantenham as suas caracteristicas, valores e
atributos, e que consequentemente justificam a chanc&anis os limites e possibilidades de
aplicacdoda nogdo de Paisagem Cultural a partir das normativas de ambos os?pQises
implicacbes tém as transformacfes das paisagens culturais no ambito de actividades
associadas ao turismo, recreio e lazer das populacdes residente e visitante?

s

Para responder a estas questbes € necessario compreender as alteracdes que 0 proprio
conceto de paisagem tem apresentado na contemporaneidade e os significados a ele
atribuidos. Pelo que, gartir das questdes levantadas pela nossa reflexdo presera
compreender, a partir de um enfoque sistémico, noeaepcdesde paisagem cultural que
susteritem a sua chancela no ambito do estabelecimento de politicas publicas de ordenamento
e gestdo do territorio, e de conservacao do patrimonio.

Depois de ser um tema central da Geografia no inicio do século XX, o conceito de paisagem viu
reduzida a sua impa@incia no contexto de contestacédo que a geografia classica sofreu com a
incorporacdo de outras bases epistemoldgicas ao pensamento desta ciéncia, como as
relacionadas com o positivismo logico. Porém, o conceito € de novo objecto de reflexao e
debate, permaecendo, contudo, em aberto o problema de seu significado. Retomada com a
emergéncia de uma Nova Geografia Cultural, a discussdo sobre a(s) ideia(s) de paisagem
passou a ser revestida de novos conteudos, devido ao alargamento dos horizontes explicativos
da disciplina com a incorporacdo de no¢bes como percepgao, representagdo, imaginario e
simbolismo. Esta reconquista da dimensao cultural da paisagem no pensamento geografico e a
sua consolidagdo no pensamento paisagista através da visdo holistica e intagdalor
Arquitectura Paisagista, particularmente expressiva na Europa, pode ser ampliada para o
ambito do debate cientifico no seu todo, no contexto de revisdo das questdes que
fundamentaram a modernidade e fundamentam a contemporaneidade.

O cerne da discuéie esta na procura do rompimento com a polissemia conceptual do termo
paisagem. Sem uma soélida base interdisciplinar, construida a partir quer dos axiomas
conceptuais e metodolégicos que dao sustentacdo a Geografia, quer dos que constituem o
amago da Arqtéctura Paisagista enquanto arte, ciéncia e técnica, corremos um Seério risco,
ndo apenas de emprestar um rétulo geogréffmsagistico ao olhar dos outros, mas
especialmente, de fragilizarmo$pistemea partir da qual ambos os campos disciplinares tém
que lidar com as transformacdes quotidianas do espaco, no tempo.

E, exactamente, dentro desta perspectiva que se procura reivindicar uma interpretacio
dialéctica da paisagem, buscando sitagno dominio das referidas disciplinas, a fim de que
nao se percano dialogo interdisciplinar, a adopcao de uma visao global e abrangente, em que
a natureza e a cultura interagem de forma essencial na producéo da sintese.

Ora, essa complexidade imp@es desafios significativos sendo que ambas as disciplinas ao
contribuirem para o dindmico processo de espacializacdo das sociedades sobre o
espacovivido, nao podem ficar alheias a esta discussdo. Desafios incentivadores da construcdo
deestratégias teoricanetodologicas capazes de contribuir para uma abordagem
inovadorasga do ponto vista técnicaientifico, seja em relacdo aos novoedelos de



intervencdo publica, ambos demandantes, quando ndo esvaziadoabaldagens mais
complexas, globais e integradoras.

2. Revisitando a noc¢éo de paisagem

O actual conceito depaisagem, holistico e inclusivo, alargou a sua primitiva e limitada
consideracao visual e cénica a uma interpretacdo e definicAo mais abrangente que encara a
paisagem como uma realidade multidimensional (dimensdo ecoldgica, cultural,
socioecondmica e sensal), dindmica e permanentemente mutével, que resulta da interacgéo
entre sistemas naturais e socigiBATISTA, 2009: 27§, exactamente neste sentido, que
aponta a Convencado Europeia da Paisage®@NEELH@®JROPEJ2000) cuja definicdo de
paisagem a enca como uma entidade que resulta da ac¢do e da interaccdo de factores
naturais e humanos, acepcéo que releva a ideia de paisagem enquanto construcao cultural,
como espaco de organizacdo complexa produto da adicdo e daréhdedio de mdultiplos
processos aturais e antrépicos, representando uma componente fundamental do patriménio
europeu. Entendimento que se expressa, talvez de modo redundante mas operante, no
conceito de paisagem cultural que considerado fundamental para algumas correntes da
Geografia acdémica desde o final do século XIX, foi apropriado no ambito das politicas
patrimoniais pela UNESCO, em 1992, quando esta passou a incluir a categoria de paisagem
cultural para inscricdo de bens na Lista de Patriménio Mundial. O termo foi adoptado pela
UNESCO com o objectivo de quebrar a dicotomia entre patriménio natural e cultural existente
na Lista desde a sua criacdo em 1972. Deste modo, a no¢ado de paisagem cultural para fins de
inscricdo na Lista de Patriménio Mundial foi entendida como aplicavel exjséios e obras

gue expressavam a combinacao dos trabalhos conjuntos da natureza e do homem. Hoje, apds
duas décadagle aplicacdo, jA existem 70 sitios inscritos na referida Lista como paisagem
cultural em todo o mundo, com idéntico nimero de sitios liaeaos em Portugal e no Brasil.

Para atender aos rigorosos critérios estabelecidos pelos guias e metodologias da UNESCO, a
categoria de paisagem cultural foi incorporada, pelon@®do Patriménio Mundial, com esse
significado central que expressa a ir@ecao entre o homem e a natureza, sendo que a
inscricdo de sitios na referida Lista tem privilegiado, até hoje, sobretudo aqueles sitios que
associados a populagBes tradicionais constituem manifestacbes de uma simbiose- (quase
perfeita) entre as comunida$ humanas e o meio onde vivem, nas quais a relagdo com 0s
elementos e processos haturais ainda é muito forte, mas também (ou integrando) os sitios
associados a presenca de jardins histéricos ou a uma componente paisagisticanenial

singular (RIBEIRAZEVEDO, 20142).

Ora, a reflexdo e discussédo sobre a paisagem cultural como patriménio ganha contornos um
pouco distintos em Portugal e no Brasil, embora os principais temas e aspectos do debate
conduzam a uma aproximagao e convergéncia de princgppussturas no ambito das politicas
publicas em ambos os paises.

Em Portugal, a partir da década de 1980, por influéncia do resto da Europa, pela via da
ecologia e da relevancia do ordenamento do territério, através da visdo globalizante do
espaco, a conderacdo da paisagem como entidade patrimonial e elemento essencial de
analise e intervencdo, passa a ser vertida na legislacdo, nomeadamente na Lei de Bases do
Ambiente (Lei n°11/87 de 7 de Abril), embora com retrocessos posteriores pela mao de
distintos nstrumentos legais, que através de visGes sectoriais tém orientado e dominado as
politicas nacionais de planeamento e gestéo territorial e de conservacao do patrirnéste.
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ambito, tem-se assistido a ndo aplicacdo ou aplicacdo deficiente da legislagé@xrualmente
enquadra a intervencdo na paisagem portuguesa, apesar de ser considerada, em termos
gerais, razoavel e suficientfcCANCELA ABREU, 2002: 13Aquilo que acaba por falhar
sistematicamente € a transposi¢ao dos instrumentos legais e do recoméigto da relevancia

do conceito de paisagem (cultural) e da sua utilizacdo para a realidade das actuacdes sobre o
territorio, pois os mecanismos de execucdo das disposi¢cBes legais ou ndo se efectivam ou
raramente sao corretizados no terreno (CANCELABREUet al, 2004:25). Por outro lado,

face ao modo vago e ambiguo, quase ausente, como a nocédo de paisagem enquanto bem
cultural com valor identitario e patrimonial surgia no quadro normativo que regukava o
patriménio cultural portugués (Lei n°207R1) como o processo de urbanizagdo e edificacdo
(DecretoLei n° 177/2001 de 4 de Junho), s6 recentemente, por via da Convencado Europeia da
Paisagemt(anscrita para a normativa portuguesa 2006 através do Decreto n°4/2005, de

14 de Fevereirq) é que asideias de paisagem cultural e de patriménio cultural séo
incorporadas ndlireito portugués, embora num documento com caracter normatamenas
(Resolugcédo da Assembleia da Republica n°47/2008 de 12 de Setembro), relevando a plena
integracdo em ambos os coeitos, de todos os aspectos do meio ambiente resultantes da
interaccdo entre as pessoas 8 tugares através dos tempos QRIVEIRA MARTINS, 2009:
157). Esta acepgéo é considerada fundamental uma vez que ambos os diplomas assumem,
no(s) corpo(s) e no(skpirito(s), a dimensao patrimonial e identitaria da paisagem, trazendo a
discussdo da politica da paisagem para a esfera da vivéncia das comunidades (CARAPINHA,
2011:24), outorganddhes um papel vital na perpetuag¢éo de um legado histérico e cultural, e,
portanto, na execugdo de préaticas de salvaguarda e valorizagdo de um bem comum, Unico e
diferenciador, face aos processos globais de homogeneizacao e uniformizacédo vigentes, pois
como refere Goay(2006:328) a intervencédo e a gestao do patriménio, e couemtemente,

da paisagem, exige a aquisicdo de competéncias no sentido da producdo de diferencas e,
portanto, de especificidades.

No Brasil, apesar de algumas vozes ja apontarem faz algum tempo nessa direccdo e indicarem
as potencialidadesalcategoria de paisagem cultural (DEINPHIO003:11), a discusséo sobre a
paisagem cultural como patriménio sé ganhou félego na segunda metade da década de 2000,
embalada, talvez, por candidaturas para a Lista de Patriménio Mundial como as do Rio de
Janeip e Paraty. Hoje, ap6s uma série de reunides e de documentos produzidos, a Portaria
127 de 30 de Abril de 2009, estabeleceu a chancela de paisagem cultural como instrumento
oficial de reconhecimento encontraneke, neste momento, em estudo um vasto conjuute

sitios com vista a respectiva inscricdo naquela Lista. O caso € que, ao ser incorporada nas
politicas de patriménio, a paisagem passa a figurar como um dos elementos importantes no
ambito da pratica da cidadania, uma vez que 0 seu exercicio estagtamissociado ao
reconhecimento e preservacao do patrimoénio cultural. A critica ao reconhecimento e gestao
do patriménio sem a participacao da populacéo, tem vindo a ser levantada de algum tempo a
esta parte, e, ao longo desse processo, 0 papel de estestdgra a incorporacdo dos valores

das populacdes envolvidasaesua apropriacdo enquanto identidade, tem sido levantada por
muitos seja pela necessidade de vinculacdo e pertenca, seja pela necessidade de associar a
populacdo a pratica da preservacdo. E nesta direccdo que aponta Cecilia Londres Fonseca,
quando afirma ge "ao funcionar apenas como um simbolo abstracto e distante da
nacionalidade, em que um grupo muito reduzido se reconhece, e referido a valores estranhos
ao imaginario da grande maioria da populacdo brasileira, o 6nus de sua proteccdo e
conservacdo acabaerdo considerado um fardo por mentes mais pragmati¢B&NSECA,
2005:18).

Pesquisadores e instituicdes, nacionais e internacionais, tém vindo a dsdjcanais
recentemente, a investigacao das origens, desenvolvimento e discussdes em torno do conceito
de paisagem e, especialmente, da relacéo entre paisagem e patrimoénio. Importa aqui destacar



algumas implicac6es do complexo conceito de paisagem: (i) foco nas formas visiveis do nosso
mundo, sua composicdo e estrutura espacial; (ii) unidade, coerénciaeenood concepcao
racional do meio ambiente; (iii) a ideia de intervengcdo humana e controle das forcas que
modelam e remodelam nosso mun@@OSGROVE, 19989).

Tera sido com a arte da pintura, a partir da composicéo da perspectiva no Renascimento, que

se caformou, definitivamente, a transformacéo, de uma visdo mais concreta da natureza em
percepcao sensivel ou em processo selectivo de apreensao da reg|®laNdOsS, 20036).

Nesse sentido, hd que dar importdncia ao contributo da perspectiva na invencdo e
consolidacdo de uma forma simbdlica de paisagem, persistente até hoje, seguindo as suas

regras de planos, progressdo, propor¢cdo e enquadramento. Dai a no¢gdo comum de que a

LI Aal3ISYy S aGLI y2NIYLFe 2dz Ff32 jdzS asS @s RS f:
distancia necesséria da linha do horizonte oudhgline espinha dorsal da sua construgéo

morfoldgica, onde os primeiros planos e os detalhes se fazem menos importantes, embora
constitutivos. E nesse quadro pictérico como base mental, uma montagem codstrain

imagem artificial, que os diversos elementos s&o organizados. E isstaggeelin(2003:26)

chama de regras implicitas ou inconscientes da paisagem: KI NY 2y Al ySOS&aat NR
equilibrio das massas faz referéncia as leis plasticas estabeleeldapgospectiva legitima e

as | LI A&l 3SY LINF ysaszxs yl yzaal Odzt .dzNJ 2 OAF
Podemos reconhecer que a nossa percepcado transformadora é que estabelece a diferenca

entre matéria bruta e paisagem (SCHAMA, 1996: 20). Pagaaesor, a nossa tradicao da

paisagemé produto de uma cultura comum. E, portanto, relativa a uma tradicdo construida a

partir de um rico depésito de mitos e lembrancas. As paisagens podem ser conscientemente
concebidas para expressar as virtudes de urmaterninada comunidade politica ou social

(SCHAMA, 199@3).

Distintos campos disciplinares como a Arquitectura, a Arquitectura Paisagista, a Antropologia,
a Ecologia ou a Geografia tém a paisagem como objecto e tema de estudos, e os dois primeiros
tambémcomo objecto de intervengdo. H4 um denominador comum entre elas, mas cada uma
se apropria do conceito de uma maneira prépria, conferitito significados, por vezes,
sumamente diversos. Internamente, cada area do conhecimento apresenta correntes de
pensam@to que tratam da paisagem, tedrica e metodologicamente, de formas bastante
distintas. Isso torna a nocao de paisagem extremamente polissémica (RIBEIR@42007:

Todavia, ha que lembrar que a construcdo pictérica em perspectiva e a natureza foram dois
elementos essenciais na composicdo morfolégica da visdo ocidental de paisagem, que
constituiram e ainda constituem, embora de maneira mais intuitiva, os objectos de
salvaguarda no ambito da preservacdo do patriménio. O que se busca preservar é a
perenidade @ssa forma, Unico objecto de transmiss@@AUQUELIN, 20037), os demais
elementos e seus contetdos transformam, inevitavelmente, ou sdo manipulados ao longo

do tempo, acompanhando a dinamica socioecondémica e isso tem sido, relativamente, aceite,
ou é imposto, as politicas de preservacdo. A questdo da sustentabilidade foi também
recentemente incorporada, no entanto, como forma de recuperacdo ou manutengcdo da
natureza, essa mesma que deve ser preservada a fim de compor o cenario ideal de paisagem.
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3. Paisagem cultural: um conceito ou uma categoria de patrimonio?

Em Portugal, por via da recente Convencdo Europeia, a paisagem € considerada, no essencial,
uma paisagem cultural (CANCELA D'ABREU et al., 2004: 29) que representa uma componente
fundamental do seu patriménio (entendido no sentido mais lato) e contribui para a
consolidacdo da identidade nacional. No entanto, e embora a Convencgéo procure promover o
ordenamento e gestdo da paisagem quer através do seu reconhecimento como patriménio,
quer atravésda integracdo do conceito de paisagem (cultural) nas politicas sectoriais e da
participacdo das populacbes na sua gestdo, continua a imperar em Portugal um vazio
importante no que respeita tanto a definicdo de politicas especificas, como a implementacao
de instrumentos adequados ao cumprimento daqueles designios. Com efeito, e embora
Portugal ao ratificar a Convencao tenha assumido a responsabilidade de proceder a sua
implementacdo de acordo com estratégias e objectivos concretos, e com uma formulagéo
politica orientada para a accao, continua a persistir a auséncia de um debate a nivel nacional
numa perspectiva abrangente e transversal aos ambitos cientificos, técnicos e politicos que
contribua para superar a complexidade da iempéentacdo (OLIVEIREANCELA ABREU,

2011: 12).

Pouco tempo depois da ratificagdo da Convencdo, em 2005, foram estabelecidas como
medidas prioritarias ¢ 9 f 6 2 NI NJ S AYLI SYSy (Gl NI dzy t NRINI YI
Valorizacdo das Paisagens, implementando a Convencdo Europeidadagem e
desenvolvendo uma Politica Nacional de Arquitectura e da Paisagem, articasrmdon as

politicas de ordenamento do territério, no sentido de promover e incentivar a qualidade da

I NJj dzA 6§ SOl dzNI S RI LI A&l 3SY3 ipingler 8 inwrRariaga@® A 2  dzND |
Of FaaATAOlIen2 S NBIA&G2 (PdgraniNddoyah def Politlk® dedo Sy a O
Ordenamento do Territério, Lei n°58/2007 de 4 de Setembro, capitulo 2), em cujos bens se
incluem, obviamente, as paisagens culturais e oipgitnio cultural. Se nesse mesmo ano, a
Convencdo de Farookre o Valor do Patriménio Cultural para as Sociedades (Conselho
Europey 2005) aprovada pela Resolucdo da Assembleia da RepaPlic2008 de 12 de

Setembro, publicada no Diario da Republica n913&rie | de 12 de Setembro de 2008, se
debruca sobre a natureza das relagbes entre o patriménio e as sociedadesisa
nomeadamente o0s patriménios arqudi®nico e paisagisticaeclamando a importanciacs

contributos da conservagdo do patriménio pacadesenvolvimento socioeconémico das
sociedadesmais recentemente, a Resolugédo do Conselho de Ministros 45/2015 de 7 de Julho,
define a Politica Nacional de Arquitectura e Paisagem, outorgando ao Estado a incumbéncia

de, por meio de organismos proprios@mm o envolvimento e a participacdo dos cidadaos
classificar e proteger paisagens e sitios, de modo a garasiia @onservacdo e@eservacao

do patriménio cultural Embora os distintos documentos, nacionais e europeus, tornem
operativos 0s conceitosedpaisagem cultural e patrimonio cultural, e confirmem a paisagem, a
arquitectura e o patriménio como dominios das politicas publicas, a concretizagdo de accgdes
especificas no ambito da protec¢do e gestdo conjunta das paisagens culturais e do patrimonio,

o qual integram, continua a deparae com dificuldades de varia ordem e escala, relacionadas

com a complexidade do processo de implementacdo daquelas accbes derivada,
fundamentalmente, da falta de dialogo entre organismos publicos e entre estes e ogq@arcei
privados, e da efectiva participacao publica no referido processo.

A chancela da Paisagem Cultural Brasileira representa a inclusdo de mais uma ferramenta de
preservacdodo patrinonio cultural no rol dos instrumentos federais de pratgo e
reconkecimento ja existentes nomeadamente o tombamentg o cadastro de sitios
arqueoldgicos e o registo de bens imateridisia regulamentacao apresenta definicdes sobre



0 conceito de paisagem culturalue passou a ser considerado para a aplicacdo da chancela
disponibilizando os meios para a sua obtengdsobre a necessidade de monitacdo A

chancela estabeleceu o procedimento de aplicacéo pratica de um conceito que n&o é novo ou
original, pelo contréario, &eia depaisagem culturalcomo ja se referitem sido amplamente

discutida e estudada desde o final do século XIX, especialmente pela geografia, da qual se
origina concetualmente, e também no campo do patrimio cultural, mas que ainda n&e

havia traduzido em instrumento de preservacaste patrindnio no BrasilA s1a consecucao

é, contudo, tarefa dificil, tendo em vista a complexidade que envolve accéele
caracterizacéo, delimitacdo e, especialmeritd, 3ISaidinz2 RSaal a L2 NrepSa LISC
nacional representativas do processo de iatgdéo do homem com o meio natural, as quais a

GARIF S I OAsyYyOAl KdzYl y I A YLINPOtAidhoY27 del30idiel a 2 dz |
Abril de 2009)

Importa destacar ainda que, por ser uma ferramenta de reconhecimento do peatiom
cultural, a chancelda Paisagem Cultural Brasileira deve ser compreendida como instrumento
de gestao territorial integrada\este sentido, aum eficacia esta baseada no estabelecimento
de um pacto entreas principais entidades, pubdis e privads, que atuam sobre o terribrio
seleccionado e, consequentemente, a efiva preservacdo das paisagens cultudependera

do cumprimentode didlogos e compromissos assumidos por cada uma das partes. Raside
uma complexidadeevidente relacionadacom um dos pontos nevrélgicos d@licacdo da
chancelag a definicdo das@&des e atribuicdes de cada signatario e a assinatura de um pacto
entre os diversos parceiros.

O fortalecimento das discussfes a respeito da paisagem cultural tem acontecido, no Brasil,
especialmente, a partir desteéculo,emboratimidamente (STIGLIANO, 20@¥). O termo

G LI A&l 3S Wai Godetail wddivedsidade de manifestacéesultantesdos diferentes

tipos de inter&cdes entre a humanidade e seu meio naturalpdeques gardins a paisagens
urbanas, pasando por campos agricolas rotas de peregrinaca@ntre outros.

Na geografia, descortinaise novas possibilidades a partir da paisagem cultural. Entre outras

questbes, colocae como uma oportunidade, especialmente, judiagueles desinteressados
numageografiaque & YSy2a || RS&a020SNIIF R2 2dziNRP>X | NBf I o
trajecto sonambdlico guiado num mundo sefk Yy i aYlF RS F2f Ot 2NXa S R
(MORIN,2000: 69), mas preocupados com a sustentabilidade saoibiental dos locais

vistados e com os saberes milenarmente acumulados, sabedorias de vida e valores éticos
(MORIN, 200085).

Consequéncia dasua proposicdo e evolucdo nas discussdes geogréaficas, o conceito de
Paisagem Cultural foi absorvido, em certa medida, pela UNESCO empag®2epresentar

bens patrimoniais de relevancia internacional, em que se manifesta uma influéncia clara e
mutua entre @cdo humana e meio ambiente. Passa@eaassim, de uma concepgdo de
patrimoénio bipartida entre bem natural e bepultural, para uma ndp de patrindnio misto,
integrado e interdependente, num processo lento da consideracdo do ealkoiralde
paisagens naturais (RIBEIRO, 2@73

Antes desse periodo, maisagenja constava em documentos de natureza patrimonial,
analisada no entanto,ora sob o aspecto de entorno, de ambiéncia de determinado bem,
geralmente arquitetonico, ora la sua qualidade estética ouefa sua importancia
exclusivamente natural.

A Convencdo Europeia da Paisagem vem, de modo definitivo, romper com as acepc¢des
incompetas, dubias ou err6neas de paisagem, passando a deftmiO2 Y2  dzY | LI NI S
territério tal como é apreendida pelas populacdes, cujo caracter resulta da accao e da
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AYUSNI Oen2 RS 7T Ol ZANde&E a) ¢olAitigaNy). Esta d&fini¢gialprassy 2 & £
um entendimento holistico da paisagem considerando a sua multidimensionalidade, sugerindo
uma efectiva integracdo do conhecimento e da accdo, e assurainigalmente, pela
primeira vez, como um bem publico, relevando a sua importancia para eestanindividual

e social, e para a consolidacdo da identidadesatoda e territorial (OLIVEIREANCELA

D ABREU, 20112). Nesta definicdo, a combinacao dos factores naturais e culturais, confere a
cada paisagem um determinado caracter, mutavel mas Unica pada lugar, que tem um
papel preponderante no estabelecimento da identidade local e regional, uma vez que a
paisagem de hoje, correspondendo a um produto cultural, herdado do passado, mas dinamico
e evolutivo, constitui um registo da memoria colectivBRRREIRA, 200143).

As paisagens culturais, conforme entendidas pela UNES&{optadasquer em Portugapelo
Ministério da Cultura, quer no Brasil péfwstituto do Patriménio Historico eArtistico Nacional,
como politica de preservacao, supdem a sobrevivéncia de relagbes sodeetaiacdes com o
lugarherdado historicamente. Ou seja, pressupde gue os estudos se basaiparmanéncia
das paisagens @as relacbes quas populacdes e as actividadesdicionais estabelecem com
elas.

Em 1992, a Convencao do Patiimo Mundial da UNESCO tornea o primeiro instrumento

juridico internacionatom o intuito dereconhecer e proteger as paisagens culturais. Evolui

de forma significativa, em relacdo a concepghn protecgdo, instituida pela Convencao de

1972 que encarava 0 espaco e a protgdo patrimonial de forma fragmentagda
descontextualizada& pelos seus componentes formais (monumentos, conjuntos e locais de
interesse). Anocdo depaisagem cultural passa argiderar ast RAatGAy il a YIyATSa
NBadzZ GFyidSa RIF AydSNI Ocen2 S yHsddBegracdokl@hoGerh S & Sdz |
narelagcdocomo meio em que vive coadurse com 0s interesses de preservacédo do ambiente

e conservacao da naturezBstabelece ma proteccdo dos elementos constituintes do espaco,

mas incorpora também, as técnicass processos e 0s materias sobretudo, a persisténcia

das formas tradicionais de uso da terra, preocupasdacom a manutencdo da diversidade

biolégica (UNESCO, 1992)

A definicdo de bens culturais como @sbras conjugadas do homem e da naturezantra o

olhar no produto como resultado do trabalho humano e nas formas de representacdo dos

diversos grupos sociaifeste modo valoriza as técnicas e o saber adquirigassado de

geracdo em geraca@ paisagem passa a ser compreendida como um pradettiadorentre

homem e naturezamedianted dzY LINE O SedxS?y B (BIBA & d4BERVRAAD,S 20 2 S (
1992:316), entendida como um contentor cultural, um facto histériagegse constroi sobre e

com a histdria ecolbgica de cada lugar (CARAPINHA, 2010 &®)o patrimonial desloese

do objecto em si e preocupae com a evolucdo da sociedade e desentanentos humanos

ao longo dos tempos, sob a influénaas condicionargs biofisicas @as sucessivas forgas

sociais, ecodmicas e culturais, internas e externas.

As relacbes que se podteestabelecer entre paisagem cultural e determinadas comunidades
tradicionais referense @ manipulacdo da naturezaa procura de subsisténcia mas, também

de belezaligandose as dimens8es material e imaterial do patdmio. Percebese aqui uma

intima relagédo entre ax LINE 1 SO@®n2 R2a @ f 2NBae ddsaRA LILIed NA Y5
y I (i dzNderdd@ guea & Y I y dzii S ytemid@ soda® do conhecimento dos sistemas

tradicionais de uso e exploracdo da terra, e das praticas ancestrais sdo essenciais para a sua

a2 0 NB JXUBESCO,R008).

Com estes avancos, nos Ultimos anos, tanto a Geografia como a Arquitectura Paisatasta
com particular influéncia em Portugal, comegam a institucionalizar um rico campo a ser
explorado na area do patrimonio e tém trazido significativos avancos conceptuais e



metodoldgicos para o ambito da salvaguarda e valorizacdo do patriménio e skg@an.
Através da visdo sistémica e relacional que Ihes subjaz, ambas as disciplinas, trabalham com
essa ideiechave que nado so indica as interaccdes significativas entre 0 homem e o territorio,
mas também combina de forma integradora 0s aspectos materiaisateriais do patriménio,

muitas vezes pensados separadamente. Com esta abordagem, reseloda certo modo, o
préprio campo do patriménio cultural, abrinek® uma perspectiva contemporanea para, ao

lado das novas contribuicbes, pensar também de formais integrada diversas ideias
convencionais da area da preservagao.

A propria UNESCO, em 1992, ao instéuraisagem cultural como categoria para inscri¢cdo de
bens na lista de patrignio mundial, deliberou a intencdo de se libertar da imposi¢cdo dos
critérios existentes para a inscricdo dos bens naturais ou culfuseigaradamente, como
vinha fazendo desde a Convencdo de 1972. No ambito desta nova perspectiva, as paisagens
culturais, envolvendo a complexidade e diversidade de manifestacdes entre a idaare o

seu meio natural, ilustram @volucéo da sociedade e seus assentamentos ao longo do tempo,
sob a influéncia deondicionantes biofisicas quelas sucessivas for¢as sociais, éooicas e
culturais, externas e internas, que nelas interferefevendo ser selecionadas pelo seu valor
universal e pela sua representatividade em termos de uma regido geocultural claramente
definida e também, pela sua capacidade de ilustrar os elementos culturais essenciais e
caracteristtos dessa regid@NESCQ005 7).

Ao abordarmos o patridnio a partir do conceito de paisagem cultural,duée atender auma
questdo considerada fundamental e, sem a qual, estza abordagemprovavelmente,ndo

fara sentido h&4 quepensare intervir no patrimonio, integralmente eintegradamente Para
isso serd necessarmmpreendercada uma dapartese suas intefrelacdes o todo eassuas
dimensdes,o seu funcionamento, intei@des, contradicbes, ambiguidades, dialdgicas e
dindmicas,no seio dasua complexidade siémnica eem permanente metamorfoselmporta

pois rdembrar queenquantoo conceitocompreendeuma descri¢do sobre o territorimbjecto

de estudo e classificagdo, no a&mbito de um processo de caracterizagdo e identificacdo que nos
ajuda a decifrado que se trata ou 0 ge & Sesse territoriq a categoria é o tipo de realidade
que esse territoriointegra; e essa realidade complexaina mas diversando pode ser
compreendida de forma fragmentadaxigindo uma visédo holistica e integraddesta nova
Visdo nao é consentanemmsepararmos 0s obf#os dos lugares, os lugares das paisagens, as
paisagens dos territérios e ainda, dentro de cada um debssseus varios elementos,
estruturas,dimensdes e ecdes e, entre eles, as diversas in@@ese interdependéncias, pois

se ofizermos estaemos, simplesmente, mutilandos. Mutilando a realidadeomplexa e
dindmicana qual se iscrewe, ocorre e se constréi e reconstroi o patéinio, juntamente com
tantas outras coisagorremos o risco de promover o desmembramento do sisterda eada
uma das suas partes, sabendo nés gseasd LI NI S a n& pddemi sérlsinplesmente
desconsideradas do olhar da preservacao cultural. (FIGUEIRERGIZ01

A ansia fragmentadora que nos legou 0 pensamento cartesiano repaeteaccdes mutiantes

gue acabam por retalhar ou até mesmo esvaziar conteudos, significados, apropriacbes e
fruicbes socioculturais. Como nos lembra MORRO0O: 82), uma nova abordagem
epistemoldgicatorna-se necessaria ecom elaas proposicdes e provocacdes da teoria da
complexidade comecam a aparecer, ndo como inimigo a ser eliminado, mas como desafio a ser
enfrentado, considerando todas as dificuldades epistemoldgicas reais que ela nos coloca, e ndo
como uma solugao idealizada de que tudo resolve a partir da percefucdstema e do todo
(FIGUEIREDO, 20429).

N&o obstante, ndo significa que esta realidade néo possa ser compreendida, e @piatrima
sua unidade minima ou em cada umasduas dimensfesdo possa ser considerado e
entendida O que seretende é queestas unidades ndo sejam tratadas como fragmentos, o
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que ocorre quando as isolamos, quando privilegiamos certas dimensdes ou significados,
quando hierarquizamo®s seus valores, privandas das relacdes e inteagdes com outros
elementos e ecOes. Nesta perspectivaFIGUEIREDO (2012: 42®jna que a UNESC®@a
concepcdo de paisagem cultural ndo distingue ¥ | (i dzd&EHens &ulturais, pois estes s&o
dotados de dimensdes univocas, inseparaveis (matériattmferritério e nao
matéria/accao/signficado) acto que os fragmenta e desloca do seu contexwentidos e
referéncias, desenraizanemss, opondese, assim, a uma gestdo que os deve considiairo
dassuasdistintasdimensodes (culturakocicecordmica, ambiental, politica e territorial).

Pdo que, aideia de paisagem cultural deve ser tratada como conceito e ndo como categoria e,
muito menosatribuir-lhe subcategorigscomo faz a UNESCO, pois dessa forma ja estamos
fragmentando, isolando e mutilando a compreensédo e a abordagepur conseginte, a
intervencao gyestdo destes bengé categorizacd@o ndo corresponder a uma descricao fiel da
realidade, ao n&o traduzir umd @ S NRMaR Sef antes uma accéo classificatoria, ndo nos
permite, por exemplo, entendears centros histdricosomopaisajens culturais, simplesmente
pelo fato de la ndo exisem relacdes intrinsecas entre as dimensdes materiais, imateriais,
culturais e naturais do patriémio. A categorizagdo ,éassim,uma forma de fragmentacéo,
reducdo, desconexdo da realidade complexace caso do patriinio, muitas vezes induz a
uma representacdo de si mesmaujo principal efeito, geralmente, é o esvaziamento parcial
ou total de significadog aqueles mesmos que motivam o reconhecimento e que se pretende
preservar, transmitirRazdo pel qual, conduz aeducdo da paisagem culturaénquanto
conceito holistico, integrador e relacionagnvertendea empuro cenario (FIGUEIREDO, 201
389).

Ao corsideramos @ LJ- A & I 3 S YcontdondeitizNvisltingbramos diversas possibilidades
da aplicaldidade desta abordagem comngeial no sentido de romper os limites cartesianos
impostos pela segmentagdo ainda presente na forma de conceber, pentawir e gerir o
patrimoénio, e que se encontraeflectida na organizagdo e funcionamentdas instituicbes
responsaveis pelordenamento e gestao da paisagem e do patriméeica maneira como
continuam aaplica osseus instrumentosatravés de uma visao sectorial e desarticulada

Neste sentido, ha ma questdoque merece ser levantadaAfinal, o que é considerado
patrimoénio a ser preservado dentro da concepcao de monumentos.edéas historicos, de
patriménio imaterial, de patriminio natural e de paisagem -cultural? Ha diferencas
substanciais, no olhar, na se¢@o, no reconhecimento de valores e, pmwnseguinte, ng
estratégias emodos de preservacdo e gestdo destes behs Brasil, tais questbes sdo
rebatidas pelos documentos técnicos do IPHAN que face a ideia geral, dé quizR2 S
LI A &1 3SY, cahsirferindpdel nént tudo é patrimoénio nacional, m@o que dentro da
abordagem alargada e integradora da paisagem cultliréste com efeito,um processo de
seleccdo que, inclusiveevemdilatando cada vez mais, ndo somente no goueaaos objetos

e objectivos de preservacdo mambém, quanto as esctas de compreensadntervencaoe
gestao, rompendo cada vez maidacre da separacaaerarquica entre patrifanio nacional,
regional e local.

O conceito depaisagem cultural podee assimdizer, aplicase asdiversas escalas territoriais,

por ser um caceito que norteia as escalas urbana e regionala vezque incorporg como
suporte genético, a no¢ao geografica de paisagem que esta intimamente relacionada & nogao
de territorio, regido, paisO cultural, adjetiva as relagdesociedadenaturezaenfocadas neste
territério, a manifestacdo formal da cultura e do modo de vida de uma determinada
comunidade,para além claro estad,da percepcéo naturalista, estética, viswapictorica da
paisagem Es$a perspectiva permitenos tratar o patrimonio das aladese das regidede
maneira integradajncorporandotoda a sua complexidade, relacionands suas dimensdes



culturais e naturais,materiais e imateriais articulandeas e integrandeas na politicas de
desenvolvimento e gestéo territorial. (FIGUEIREIDM: 431).

E neste sentido que apontam diversos documentos normativos internacionais, de distintas
épocas, desde a Recomendacédo de Nairobi (1976) sobre a salvaguarda dos conjuntos historicos
a Carta de Ename (2004) sobre a interpretacdo dos lugares pertess ao patrimonio
cultural ou a Declaracdo de Xi'an (2005) sobre a conservacdo das zonas de proteccdo dos
monumentos, sitios e espacos patrimoniais. Todos eles reconhecem o papel e a importancia da
paisagem (urbana, rural, natural) para o significadoccagacter distintivo dos espacos,
estruturas e elementos objecto de preservagdo. Todosledizan esse olhar e enfatizaque

0 contexto territorial e a envolvente paisagistida bem protegido inflem na percepcao do
observador defendendo que cada conjuto histérico ou tradicional e sua ambiéncia sejam
levados em consideracdo, como um todo coerente, cujo equilibrio ectearéspecifico
dependem da sintese dos elementos que o compdelntegram, consideranddanto as
actividades humanas como as construgpa estrutura espacial e as zonas circundantes.

Perspectiva que, em nosso entender, reivindica sempre uma leitura global e transversal da
paisagem baseada numa renovada e permanente dialéctica enateira e cultura,
entendendeas como partes indissociéié de um todo indivisivel (que é a prépria paisagem
cultural), cujo desenvolvimento a longo prazo tanto da Natureza, como da Sociedade,
pressupde uma compreensao, intervencdo e gestao territorial e patrimonial comprometida
com ogenius locie a sustentallidade. Raz&o pela qual, devera entenderquetodos os
elementos validos incluindos espacos do quotidianoas atividades humanasinclusiveas

mais modestas, tém, em relacdo ao conjurgm que se integramuma qualidadee um
significado que € precigespeitare conservar, de modo a contribuirem para a perpetuacao de
um modelo histérico de ocupacdo e organizacao espacial, considerado essencial para a
construcdo de uma paisagem que, ancorada no passado, se perspectiva para o futuro

4. Um olharcomplexo, global e integrador

Faceao exposto, é importante destacaro carécter dialéctico e evolutivo, que o conceitode
paisagemcultural pode reflectir. Assim, inimeros sdo os arranjos e possibilidades,que
dependerdofundamentalmente,da intensidadee qualidadeda intervengdohumanae das
manifestacbes representacdeslela decorrentes. E fundamental,portanto, estabelecercom
objectividadeassituacdesas quaisele seaplica.

Emmuitos casosespecialmentale ecossistemasaturaisde grandeextensao,ou no extremo
oposto, de conjuntosarquitectonicose paisagisticosnonumentose sitiosarqueoldgicoscom
limitadaextensaaterritorial e onde osimpactesdasactividadesecondimicassejamreduzidasg
possivelum processode gestdomenoscomplexo,centralzadonum ente publico ou privado,
comaassisténciale instanciagarticipativadocais.

Janasregibese situacbesque se caracterizanpor forte dinamismodos agentesecoromicose
sociais,é recomendavehl adopcao de critérios de elegibilidadepara a escolhado modelo de
ordenamentoe gestéo E o casodas paisagensirbanase rurais, em que se verifique tanto a
necessidadele proteccdo e conservacdogcomo simultaneamentea necessidadele dinamizar
aeconomia.Nestescasosparticuarmente o daspaisagensirbanase metropolitanas onde se
concentramgrandespopulacdesa existénciade coesaosociale de um pactode gestao,entre
osdiversosagentesenvolvidos sdoessenciaiparao éxito daaplicabilidadedo instrumentaq ja
seja do ponto de vista da consenacdo ou do ponto de vista do desenvolvimento
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socioecoromico e, principalmente no que toca a explicitacdodo & S & L NAzH, BilNénsao
imaterial que caracterizaas manifestacfesculturais e comportamentosarquétiposde uma
comunidade.

Ainstituicdodad t | A &/l d&f Siivpladiekafagsim constituir um importante avancona gestdo
do patriménio, entendido no seu sentido mais lato. A sua aplicabilidadeira dependerde
diversasvariaveis, mas principalmente de politicas publicas que promovam modelos de
desenvolvimentoe regulagcdocompativeiscom a proteccdo das manifestagdeslocais, dos
saberese fazeres,dos modosde producédo,de ocupacace reproducédodo espacgo(urbanoou
rural) e do incremento de suas potencialidadesecordmicas, nomeadamenteo turismo
cultural, a manufectura e o artesanato, a agricultura tradicional e a gastronomia O
reconhecimentoe chancela pelo poder publico ou pelas associagbesle produtores, de
determinadosprodutos que poderdoser objecto de certificagdono que respeta a suaorigem
ou processogle producéoe confeccao pela suaelevadaqualidadee/ou raridade constituem
medidasque agregamvalor e abremnovosmercadose possibilidadegle investimento.Como
exemplosdestaestratégia,poderemosreferir em Portugal,para alémda regidodemarcadado
vinho do Porto para producdodo mundialmenteafamadovinho licoroso, a certificacdoda
cerejado Fundéoou da laranja do Algarvepela sua excelentequalidade,e no Brasil cabe
mencionaras regidesvinicolasdo Rio Grandedo SuU cujos produtoresreceberao,muito em
breve, a Indicacdo de Precedénciacorrespondente a um respaldo internacional de
reconhecimentoda excelénciados seusprodutos e mais recentementeo queijo de Minas,
produzido artesanalmente,e que desde 2008, faz parte do patriménio cultural imaterial
brasileiro. Relativamentea este Ultimo caso,a partir do seu reconhecimentoe registo pelo
Conselho Consultivo do Instituto do Patéinio Historico e Artistico Nacionadste organismo
publico iniciou o desenvolvimento de um processo de apoicoaunidadeno sentido @
elaboracdo de uma politica de incentigopratica tradicional procurandoque as acbes de
salvaguarda da cultura queijeira envolvam potgs de educacdo patrimonial e qualificaca
profissional dos etores envolvidos.

Por sua vez, na Bacia do Mediterraneay 8 A S I a S Padr GahdidbitiNg dorfuinta de

sete paises, incluindo Portugal, foi inscrita, em 2013, na Lista do Patriménio Cultural Imaterial
da Humanidade, a partir dema ideiachave que interelaciona os distintos aspectos e
dimensdes de um estilo de vida préprio, de um modelo cultural especifico, de uma forma de
viver em comunidade que faz depender o seu padrao alimentar rico, equilibrado e saudavel de
paisagens culttais que deverdo ser objecto de preservacao, tal como esta previsto no Plano
de Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, aprovado. O cumprimento deste objectivo,
pelo estado portugués e o municipio de Tavira, no sul do pais, enquanto Comunidade
Repregntativa, exige por um lado iavestigacdoa formacao técniceprofissional e educacao
alargada para a dieta mediterranica que corresponda as obrigacfes decorrentefeddo

Plano de Salvaguards por outro lado, oefor¢co continuado e estruturado daelagdesentre

as Instituicbes Pdublicas, associacdes profissioaa@ganizacdes nagovernamentaisde
defesa do ambiente do patriménio, empresarios e produtores a populagdo em geraipm

vista a garantir uma regid® uma paisagemualificada em todos 0s seus aspectosientes de

gue ndo ha Dieta Mediterranica, de que este patriménio reconhecido pela UNESCO
desparecera, sem as suas paisagens culturais.

Com efeito, a proteccdo e conservagdodo patriménio e da paisagem considerandoa
complexidadeda sociedadecontemporaneae os conflitos potenciais e muitasvezesabertos,
de interessesde diferentes grupos sociais e ecoromicos, tornam-se menos eficazesse
amparadaspenasemdispositivodegaise administrativos.Tantoem Portugal,como no Brasil,
os distintos instrumentos juridicos, urbanisticose tributarios, criados pelos respectivos
governos aos diferentes niveis (nacional, regional e local) sdo importantes, mas nao



suficientes Ha,narealidade,um conjunto significativode medidasrestritivasque inclusiveem
areasde grandevalor e interessecultural e ecolégicodeixaramde constituir um obstaculoas
fortes pressfesurbanisticase socioecondmicasa que estdo sujeitas, abrindo caminho a
processosle adulteracéoe degradacagaisagistica patrimonial.

Defacto, formulasmagicasndo existem,sendoque ha, no entanto, um conjunto de temase

questbesrelevantesque deveraoser equacionadosio ambito de uma estratégiaque concilie
0s objectivos e interesses da preservacdo,com os do desenvolvimento territorial e

socioecondémico Participacdo, gestdo pactuada, acgdo articulada das instancias
governamentaispoliticaspublicasde incentivoe regulamentagéoinvestimentoscontinuados,
geracaode emprego,riquezae oportunidadesecormmicas, accdeseducativaspermanentes,
sdoalgunsdeles.Nestemomento, em que seintensificao debatesobreo tema e a assungao
do conceito de paisagemcultural como patrimonio comecaa despertar 0 interesse em

diversossectores importantes, h4 um aspectoque é determinante e crucial: a indicacdoe

seleccdo dos sitios e/ou paisagens A escolha, em ambos os paises, ndo podera ser

determinada exclusivamente pelas & A y (i S Nsig@fioespiv@sientre o homem e o meio

y I (i dadbindestabelecea UNESCO

Tanto num como noutro lado do Atlantico, onde ha forte tradicdo de controlose exigéncias
burocraticas,visdessectoriaisevidentese lentiddo nos processosde tomada de decisbes a
aplicacadbem-sucedidado conceitode paisagencultural comoinstrumentode ordenamento
e gestao,ocorrerana proporcdoem que as questbesacimaapontadasestiverempresentese
houvermotivacéo,coesaoe participacaosocial.A subjectividade e a indefinicdoconceptual, a
semelhancale outros programase projectos governamentaisampliam consideravelmentes
possibilidadesde inadequacdoou de chancelameramente adjectiva, de uma ideia que
despertaentusiasmapelassuas inegaves potencialidads.

5. Consideracdes Finais

A aplicacdo do conceito de paisagem cultypakaalém de requereum avanco rumo a uma
nova abordagem epistemoldgica, colemas outros desafios. N&do bastaapenas a
fundamentacao tedricaonceptual, até porque esta somente se viabiliza rg&a o primeiro
desafio € metodolégico. Comabordar e discutr o patrimbnio a partir do conceito de
paisagem culturadle modo ague sejaassimilado e compreendido, de forma integradantro
dos sistemas e fedmenos complexoem que se inscreyesem deixar de seonsidera,
também o seu caracter dindmico evolutivd? O segundo desafiprendese com agestao.
Que ferramentas e estruturas serdo necessarias a tal abordag@yu@iredo (2012: 314)
sugere alguns principiagientadores que transpassam e se complementam matricialmente
didlogo e integracaoentre os diversos saberes entre as distintagireasdo conhecimento
ética da alteridadge participacdo matricial e cidada, territério conmalcg conjugacdo de
instrumentos ede partilhaintersectorial e interinstitucional.

Tais principiogndicam esinalizamuma integracao que ndo deve significar a desintegracao ou
homogeneizacdo da prépria cultura, mas a intgé® como chave cognitiva, analitica e
interpretativa. Uma integracdo que parte de um levantamento técmmdtidisciplinar de
informacdes e que congdi a interdisciplinaridade partir dasoma e relacao entre os diversos
olhares rumo a transdisciplinaridadeOu seja, uma integracao atravéa drganizacdo de
conhecimentos, articulando elementos que passam entre, além e através das disciimas
de uma desconstrucdo das disciplinaszas antesmedianteuma atitude empatica de abertura
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ao outro eao seu conhecimento, ancorada num processo de diadlogo de saberes que envolve
sobretudo, a inclusdo dos saberes empiricos.

Por outro ladg se as politicas petnoniais sdo fragejsao ponto de nacse oporem aos
processos de destruicdo do legado historicé,quefazer com que a promoc¢ao da consciéncia
patrimonial possa dar lugar a movimentos de preservacdo que impecam 0S SucCessivos
processosle degradacéo substituicdoda heranca recebidd?ara tal,é fundamental a acc¢éao,
tratando-se de agircom premissassimilares a educacdo patrimonial que trouxe grandes
avancos em termos de vigilancia sobre os bens sociais. Como iniciar, entdo, um processo de
accdo e deedumcdo patrimonial? Talvez, em primeiro lugar, disponibilizde forma
sistemética, os documentos que pou ser recuperadosnos ajudem a identificar e
caracterizar os valoredos tempos passados. Mas, a histéria € sempre reconstituicdo. Dessa
forma, além da sistematizacdo e acesso aos arquivos, caBeademiatransformar os
documentos encontrados em material analitico.

Face & questdes aqui assinaladaas nossas reflexbes plerdo ajudar a percpcionar e
perceber que muitos dos caminhos agtados ne dois paisesequerem ser alteradose
qualificados Do conjunto dos processos identificadossulltam hoje, paisagens culturais bem
diferenciadasque devem ser objeto de estudoe interpretacdo, considerando o0 contexto
territorial e socioeconémiccem que se inscrevemQuanto mais angam 0S Processos
globalizantes, mais atraentese tornam os lugares que conseguem mant&s suas
peculiaridades especificidades, a sua historia naue cultural Reflexdo que nos propde a
obrigacdo de encontrar novas politicas de gestdo e ordenamento da paisagem e a
possibilidade de resposta a um dos grandes problemas antropolégicos dos nossos dias que é a
anulacdo das diferencas, a supremacia do bgémeo, do uniforme que a mundializagéo tem
criado, pelo que actuar, intervir, gerir, sobre o patriménio é sobretudo readquirir a
competéncia de respeitar e continuar a produzir diferen@A&RAPINHA, 20125).

Talvez, tornandee clarase expressivasas distintas realidades eas suas paisagens
diferenciadas estas possam tornar conscientes os caminhos de escathapcdes a tomaro
sentido da(trans)formacédo de lugareque possam atender a construcao de vinculos de
identidade socialNeste processda que enfatizaro papel d4s) historia(s) e da(s) geografigs)

de cadaterritério, e suasinter-relacdes formando lugares especificos. A paisagem significa,
entdo, a materialidadeespacial evisual dessas relagbes, a composicdo de imagens parciais
formando uma unidade particular de composicéssociada a identidade de cada lugar
Pensamento que se baseia, hoje mais que nunca, na paisagem como construcdo historica,
como heranca transmitida espacial e temporalmente, fundamentando a meméria de cada
lugar e o ceacter e a identidade cultural e territorial, facto que contribuira para o
entendimento da paisagem como patriménio e, consequentemente para a harmonizacdo dos
respectivos conteudos e das politicas publicas de ordenamento e gestdo do territério e de
conseracéao patrimonial integrada.
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RESUMEN

Este articulo estd dirigido a aquellas personas que estan trabajando en el ambito de la
divulgacion cientifica. Centrado en un barrio de Barcelona con enormes problemas sociales, El
Raval,en 2013un conjunto de investigadores/as del Consejo iqr de Investigaciones
Cientificas (IMEESIG)junto a diversas asociacionekel barrig iniciamos un programa de
actividades divulgativas con el fin de llevar la arqueologia y la prehistoria a los vecinos y
vecinas. Se trata, por tanto, de un articuleegnarra nuestra experiencia personal, detallando
algunas de las actividades que mas atrajeron la atencion del publico. Quizas esta, nuestra
experiencia, pueda servir de referente para otros colegas que estan trabajando en lineas
similares en contextos udmos o rurales.

Palabras ClaveDivulga@n cientifica; Prehistoria; Asociaciones vecindBzsrelona.

RESUMO

Este artigo é dirigido a todas as pessoas que trabalham no ambito da divulgacao cientifica.
Centrado num bairro de Barcelona com enorrpesblemas sociais, 0 Raval, o projecto inieiou



se em 2013 através da colaboracdo de um conjunto de investigadores do Conselho Superior de
Investigacdes Cientificas (INGSIC) e diversas associacOes do bairro. As iniciativas patgaram

por actividades deidulgacdo com o objectivo de levar a arqueologia e ahgthria a todos a
vizinhanca. Deste modo, este trabalho, narra a nossa experiéncia pessoal, pormenorizando
algumas das actividades que mais cativaram a atencéo do publico. Esperemos que esta nossa
iniciativa e experiéncia possa servir de referéncia e impulso para outros colegas que trabalham
em areas de investigacao similares en contextos urbanos ou rurais.

PalavrasChave Divulgacao cientificaPréHistoria;Associacdes dediro; Barcelona.

ABIRACT

This paper is addressed to all researcher focused in science communication activities. Centred
in a Barcelona neighborhood with huge social problems, the project began in 2013 through the
collaboration of a group of researchers of the Higher ScierRiésearch Council (IMFSIC) and
several associations of the Raval neighborhood. The initiatives are guideddaynination
activities with the aim of bringing archeology and prehistory to all the neighborhood. Thus, the
work presented here reveal theepsonal experience, detailing some of the activities that most
captivated the public's attention. We hope, that this initiative and our experience can serve as
a reference and impulse to other colleagues working in similar areas of research in urban or
rural settings.

Keywords: Scientific OutreactPrehistory; Neighborhood AssociationBarcelona.

1. Introduccion

En el aflo 2013 iniciamos un programa de divulgacion cientifica, centrada en la arqueologia, en
uno de los Barrios de Barcelona con maygnexblemas sociales: El Rafagura 1y 2.).
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Aungue se trata de uno de los territorios con mayor densidad de centros culturales, centros
sociales y una extensa red de asociaciones ciudadanas en los que se desarrolla una ingente
labor dinamizadora e integradora, la fama que le precede, y que aun\dggre, es la de un

barrio caracterizado por la violencia, la pobreza, la prostitucion, las drogas y los problemas con
los inmigrantes. A ello, probablemente, han contribuido los medios de comunicacién, ya que
de manera recurrente suelen enfatizar lopeastos negativos y sélo puntualmente los que son
positivos.

Es en este contexto urbano en el que, efectivamente, el nimero de inmigrantes es
enormemente elevado y los recursos econdmicos de la poblacién son escasos, donde hemos
aplicado nuestro programaeddivulgacion.

Este trabajo esta dedicado al papel fundamental que han tenido en la implementacién del
proyecto, no sélo las asociaciones culturales, vecinales y comerciales, en definitiva, las redes
sociales, hoy en dia imprescindibles en cualquier ietecion participativa en un territorio,

sino también todas aquellas asociaciones dependientes del Ayuntamiento de Barcelona
dedicados personas de distintas edades, desde los nifios/as hasta la poblacion de la Tercera
Edad. La relacién entre investigadores/asociaciones y las personas que trabajan en ellas o
que acuden como usuarios/as, es la que explica que las actividades divulgativas que pusimos
en marcha hayan podido realizarse y hayan calado en la poblacién a la que fue dirigida. Esa
poblacion son logpropios vecinos del Barrio del Raval, por lo cual: ¢quién conoce mejor las
peculiaridades de los vecinos, sus inquietudes, intereses y necesidades que las personas que
son del mismo territorio o que trabajan en él?

En definitiva, la finalidad de este ailo es explicar nuestra experiencia con todas estas
asociaciones para que pueda servir de ejemplo para aquellos investigadores/as, educadores/as
o divulgadores/as que quieran llevar la ciencia a la calle.

2. El ProyectoRavalEsCiencia: Raval una Histale hace mas de
6000 anos

A mediados del 2013 un grupo de personas procedentes del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas (CSIC) y de distintas instituciones civicas y empresariales, nos
unimos con el fin de construir un proyecto de divulgactentifica alrededor de un tema:

llevar la ciencia, en general, y la prehistoria, en particular, a la ciudadania de una de las zonas
del centro de Barcelona con una idiosincrasia especifica: El Raval.

El barrio del Raval se encuentra en el corazén deuiad de Barcelona, en el distrito de Ciutat
Vella, al lado de las populares Ramblas de las Flores. Es en este contexto urbano donde hemos
realizado un conjunto de actividades de divulgacion cientifica. Ello ha sido posible gracias a la
financiacién y pdicipacién de numerosas instituciones publicas y privadas.
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A este respecto, en 2014 la FECYT (Fundacién para la Ciencia y Tecnologia del Ministerio de
902y 2YNIF @& [/ 2YLISGAGADARI RO VY2 iRa@ESCERR Ravdry LINE &
una Histoh | RS KI OS Yt ala Rignciaciom ofrecitia3 &ird éndbargo, se
complemento con la aportada por dos Empresas (Memora y Arqueolitic), el Ayuntamiento de
Barcelona y centros civicos (Casal de Barri Folch i Torres). Pero ademas, hemos contado con la
colaboracién de diversos museos, universidades, comercios y centros educativos. Fue la
interrelacion de todas estas instituciones y empresas la que nos ha permitido vehicular el
desarrollo del proyecto y obtener un enorme éxito de participacion en las idadies
realizadas. El objetivo era dar a conocer a la ciudadania de este barrio de Barcelona su propio
pasado, pero también proporcionales las herramientas para que valorasen su patrimonio y
mostraran al exterior una imagen muy diferente a la que habiteab® se ha tenido.

La tematica del proyecto versa alrededor de la prehistoria, y en concreto de las primeras
ocupaciones humanas conocidas en Barcelona. Tales ocupaciones se remontan a los inicios del
periodo neolitico (mediados del V milenio a.€Jdando los primeros grupos de agricultores y
pastores, llegados del Mediterraneo Oriental, se asientan en las costas de la Peninsula Ibérica.
Precisamente uno de los lugares que ocupan regularmente durante varios milenios es la
llanura donde se localizata@lmente la ciudad de Barcelona, y en concreto el barrio del Raval.
Son ampliamente conocidos en la literatura arqueoldgica los yacimientos de Sant Pau del
Camp o Reina Amalia, entre tros (GRANADOS et al., 1#28)4A2003; BORDAS y SALAZAR,
2006; MOLIS et al., 2008; GONZALEZ et al. 2011).

Las noticias sobre ciencia y cultura quedan eclipsadas habitualmente por aquellas de caracter
negativo relacionadas con la prostitucién, las drogas, la delincuencia, la proliferacién de
personas excluidas socialment la falta de integracion por parte de los grupos de inmigrantes

recién llegados a la ciudad (CARMONA, 2000; SUBIRATS y RIUS, 2005; FERNANDEZ, 2014). Los
medios de comunicacion se hacen eco y amplifican tales problemas, aun siendo el Raval un
barrio conuna actividad cultural de primer orden generado por las instituciones que existen: el

Teatro del Liceu, el Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona (MACBA), la Filmoteca de
Cataluiia, el Museo Maritimo, el Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona, la
Universidad de Barcelona, el Centro de Documentacion Internacional de Barcelona (CIDOB) o

el propio Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.

Y es en este contexto urbano, con esta idiosincrasia tan particular y diferente al resto de la
ciudad deBarcelona, donde decidimos actuar a través de nuestro proyecto de divulgacion
cientifica. Un proyecto pensado para todos los ciudadanos/as, con el que realizar multiples
actividades disefiadas tanto para nifios y nifias, como para jovenes y personas &dulfss.

de actividades, su estructura, el lenguaje empleado, el contenido transmitido o el tiempo
dedicado, se adapt6 a la edad de las personas que participaban. Un lenguaje préximo y sin
tecnicismos, en el que se cuidaba muy especialmente su conteialdficio, sin usar términos
ofensivos de tipo sexista o0 racista y en el que se evitaban temas que pudieran herir la
sensibilidad de los oyentes, como los referidos a la religion. Hay que tener en cuenta que en
este barrio mas del 40% de la poblacion esrajera y la mayor parte de fuera de la
Comunidad Europea, por lo cual es habitual tratar con personas de distintas religiones.



Entre las multiples actividades que organizamos, cabe destacar: 1) Conferencias en bares,
centros civicos, colegios onteos de la 32 edad, 2) Demostraciones arqueoldgicas en parques,

comercios 0 colegios, 3) Representaciones teatrales en guarderias, centros civicos o
bibliotecas, 4) Visitas a yacimientos arqueoldgicos, y 5) La elaboracién de un personaje de la
prehistoriadCabezud® 1j dzS NBLINBaSydl ol F f2a LINAYSNRA L}Rof

La clave del éxito de estas actividades fue, no so6lo que los investigadores/as del Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas y de varias universidad de Barcelona salieran de sus
laboratorios y trasladaran sus conocimientos a la ciudadania, sino también que ésta visitara los
centros de investigacion, lugares normalmente cerrados herméticamente a las personas
externas a tales organismos. Un enriquecedor flujo bidireccional que desperdto interés

por parte de una poblacion, que por diferentes motivos, ha estado al margen de los temas
cientificos y de patrimonio.

3. El Raval; un barrio com mucha historia

La historia del barrio explica su fisonomia como resultado de los importaatebios que se

han producido a lo largo de los ultimos siglos. Antes d€l\é esta zona de Barcelona quedaba
fuera del recinto amurallado construido en eIl para la defensa de la ciudad. La imagen
entonces era la de numerosos campos de cultivculados con algunas casas aisladas y el
monasterio de Sant Pau del Camp, que fue erigido alrededor del s. X. El crecimiento de la
ciudad llevé a que el barrio también se amurallara en eXI¥. A partir de entonces se
construyeron diversos hospitales iastituciones benéficas y religiosas. Es aqui donde se
acogieron a muchos de los pobres, vagabundos, enfermos y peréonhds A & M ko&iédad

como prostitutas. La finalidad era salvaguardar el orden social (FERNANDEZ, 2014).

En el s. XVIII se produlzeindustrializacién de la ciudad. Ello atrajo a muchas personas, buena
parte de las cuales eran inmigrantes procedentes de otras regiones de Espafia. ESo supuso una
importante densificacion poblacional del barrio y la necesidad de urbanizar ciertaspéreas

acoger a esta nueva poblacién. Tal fue la importancia de la industrializaciéon que en 1860 habia
en el barrio hasta 242 fabricas (FABRE y HUERTAS CLAVERIA, 1976). En este contexto socio
econdémico empezaron a convivir las clases burguesas, duefiosfdbriaas construidas en el

barrio y que habitaban en suntuosos palacios, y la clase obrera que vivian en las llamadas
casasdfabricas(Fgura 3).
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Figura 3Imagen de la calle del El Paralelo con algunas de las fabricas que estaban implantadaseaiffetiRav
cortesia de Maria Casa).

En 1859 la muralla que rodea a este barrio portuario se derruye con el fin de tener mas
espacio urbanizable. Posteriormente, a finales d{IX. e inicios del XX, Barcelona volvié a

acoger a nuevas oleadas de inmigem La proliferacion en aquella época de cafés, tabernas,

bares (donde se empezaba a escuchar la musica de los bajos fondos americanos y que tan
YIEEF FEYF GSYNFY St wWHTToz GSFiINRa:zZ YdzaSza & f
1925 se conaera el barrio con el apelativo despectivod® f . | NXdkHd apel&tikoyse €

atribuye a los periodistas Angel Marsa y Paco Madrid). En esa época las clases burguesas
pudientes empezaron a abandonar el barrio y asentarse en otras zonas perifédcas d
Barcelona. Fue entonces, y hasta la actualidad, cuando empiezan a vivir en él personas con

escaso poder adquisitivo (OLIVES, 1969).

Durante este periodo se producen importantes conflictos sociales, especialmente desde la

clase obrera que se organizanta las condiciones laborales y la estructura politica. Son

muchas las huelgas y revueltas que acaban en graves enfrentamientos violentos. Todo ello hizo
entonces, y continlia hasta nuestros dias, que el barrio fuese considerado Gotn& NNJ& { 2 NJA 2



prohibid® NB&ARSY OAl RS OflasSa a20AFftSa LIStAINRAL

(FERNANDEZ, 2014: 91).

Con la Guerra Civil Espafiola la ciudad de Barcelona y, por tanto también el Barrio, sufrio las
O2yaS0OdzSyOAla RS f2a 02Yo0 dRSRIa& alministracnNginA NJ RS
embargo, impulsé una politica de reformas y rehabilitacion, que supuso incluso su cambio de
nombre. La denominacién de Distrito V o Barrio Chino, que llevaba implicito un significado
despectivo vinculado estrechamente cam prostitucion, fue entonces cambiada por el del

Barrio del Raval.

Con el impulso de los Juegos Olimpicos de 1992, se inicié una gran transformacion urbanistica,
que buscod S & LJ2 of @fritdkib. Con el derribo de algunos edificios se crearon plazas y
calles mas anchas. Como sefialaban arquitectos de la época, el objetivo era que la luz entrara
en las estrechas calles del Raval.

En los dltimos afios, y al igual que sucede en oftakades europeas y americanas, en el Raval

se estd produciendo un proceso de gentrificacion (VAN WEESEP, 1994; CARPENTER y LEES,
1995; MARTINEZ, 1999). Como resultado de ello determinados sectores de clases medias y
altas han empezado a instalarse en @srzonas del Barrio ahora reformadas. Este hecho ha
supuesto que en un mismo espacio convivan ciudadanos con rentas y niveles culturales muy
diferentes (SARGATAL, 2001).

Actualmente es una de las zonas de Barcelona con mayor densidad poblacional d& Europ
pues viven aproximadamente unas 49.300 personas en un reducido espacio de 2,1 Km
Sobresalen las personas mayores, muchas de las cuales estan solas, y los inmigrantes, que
superan el 43% de la ciudadania. Frente a las personas de nacionalidad edpgfugcion
inmigrante no sélo no suele implicarse en las actividades del Barrio, sino que habitualmente se
agrupan en asociaciones vinculadas con su nacionalidad o religién.

A este respecto, los extranjeros residentes en Espafia se han multiplicadu@ee en los
ultimos doce afos. La informacién publicada en junio de 2014 por el Instituto Nacional de
Estadisticawyww.inde.e$ indica que el 7,8% de la poblacién que vive en Espafa es inmigrante,
lo que supone 4.676.022 habitantes. En la ciudad de Barcelona, y gracias al trabajo realizado
desde el Observatorio Permanente de la Inmigracién en Barcelona, sabemos que en ese mismo
afno 2014 la poblacién de la ciudad era de 1.602.386 habitantes, de los cuales 273.121
(17,04%) eran inmigrantes. Sin embargo, estos datos y porcentajes requieren de ciertas
puntualizaciones: 1) no toda la poblacion que vive en Espafia, y por tanto también en
Barcelona, esta legalizada; por lo que hay una parte de las personas que no estan
contabilizadas; 2) la cantidad de personas inmigrantes varia considerablemente cuando se
analizan las distintas ciudades de Espafia, en general, y las diversas zonas ldec&Bane
particular.
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En lo referente a Barcelona, el distrito de Ciutat Vella, donde se encuentra el Barrio del Raval,
es donde se concentra la mayor cantidad de poblacién inmigrante (43,13%). En el resto de
barrios ese porcentaje disminuye por debajd 288%, siendo los de Les Corts (11,5%) y Sarria
Sant Gervasi (11,47%) los que muestran porcentajes mas Hajols (L). Precisamenteson

estos Ultimos barrios los que presentan un mayor nivel adquisitivo y donde el precio de las
viviendas es mas elevado.

Poblacion

inmigrante Total %
Ciutat Vella (Raval) 100.685 43.421 43,13
Eixample 263.565 49.049 18,61
Sants-Montjuic 180.824 35.192 19,46
Les Corts 81.200 9.337 115
Sarria-Sant Gervasi 145.761 16.714 11,47
Gracia 120.273 18.597 15,46
Horta-Guinard6 166.950 20.800 12,46
Nou Barris 164.516 25.832 15,7
Sant Andreu 145.983 17.826 12,21
Sant Marti 232.629 36.353 15,63
Total 1.602.386 273.121 17,04

Table 1.Poblacién emigrante en los distintos distritos de Barcelona, Enero 20iw.bcn.caj.

Tales inmigrantes del Raval, llegados la mayoria en la ultima década, proceden sobretodo de
paises de fuera de la Union Europea, en especial de Pakistan, Bangladesh, Marruecos, Filipinas
o India. Se trata de un colectivo que desconoce absolutamente larinigteneral de la ciudad

y del barrio, por lo que apenas sienten como suyo el contexto social en el que viven.

4. La Vinculacion com las asociaciones/vecinos

Las razones por las cuales hemos trabajado en este barrio, han sido varias. En primet lugar
centro donde hacemos nuestra investigacion cientifica, el Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas (IMEESIC) se encuentra precisamente en el Raval. Por consiguiente, creiamos que
los que son nuestros vecinos, debian ser de los primeros cindaden conocer aquellos
descubrimientos que hacemos dia a dia.

Un segundo aspecto relevante era el hecho de que en el barrio del Raval se han venido
R20dzYSy il yR23> RSaRS, pér@espediafnzrie desdeCos Rifids dek sbXXI,
diversos yacimientos prehistéricos entre los que sobresalen los pertenecientes
cronolégicamente al Neolitico y a la Edad del Bronce. Ello es significativo, pues si bien la
ciudadania habia visto a los asplogos/as excavar en distintos puntos del barrio,
desconocian su antigiiedad y relevancia. Tanto es asi, que en las actividades que hemos
realizado era habitual escuchar por parte de los participantes la idea de que los origenes de la
ocupacioén de la llarra de Barcelona fue iniciada por los romanos. Era mas que evidente que la



informacién existente de esos yacimientos neoliticos no habia llegado a la ciudadania, ya sea
porque las acciones divulgativas habian sido muy escasas, puntuales y espaciadiasngo el

ya sea porque era publicada en circulos especializados a los cuales no habian tenido acceso ni
constancia de ello, ya sea porque no habia habido un interés por parte de los arquedlogos/as
y/o las instituciones que regulan la arqueologia en Bareglpar hacer llegar esta informacion

a la ciudadania.

En este marco, nosotros entendimos que era necesario romper con esta dinamica y dar a
conocer, de la mejor manera posible, cuando se produjeron las primeras ocupaciones
prehistoricas de lo que actuabnte es el territorio que conforma su Barrio, quiénes eran
aquellas gentes y qué es lo que buscaban esos arqueblogos/as que repetidas veces habian
visto trabajar en sus calles. Partiamos, por tanto, del prinapi® la arqueologia no debe
quedarse encerrda en el ambito del mundo académico, sino que debe trasladarse al ambito
de lo publico, como se propone desdeQaltural Resource Manageme(ING, 2005) o la
Public Archaeologgn el &mbito anglosajon (MATSUDA, 2004).

Un tercer elemento que nos llevoaxtuar especialmente en el Raval es que se trata de un
barrio en el que la poblacion suele tener escasos recursos econémicos y poca iniciativa e
interés por las actividades culturales, probablemente como resultados de diversos factores
(econdmicos, educammales, etc.). Pero ademas, nos encontramos con una importante
poblacion de origen extracomunitario, llegada en los Ultimos afios, cuyas inquietudes por las
actividades relacionadas con la divulgacion cientifica o el patrimonio, eran mas bien escasas.

Esen este territorio tan particular y tan diferente a la vez al de otros contextos urbanos
espafioles, donde iniciamos nuestra andadura divulgativa. Entendiamos que los
investigadores/as debiamos ser capaces de buscar las herramientas para poder llevarles al
pasado y que conociesen y valorasen el rico patrimonio que atesora el subsuelo de sus calles.
Esa historia iniciada en el neolitico, podia ser un medio de integracion entre distintas
comunidades culturales, religiosas o étnicas, ya que quizds muchos \dcinss comparten

un origen comun. La cultura pensada como medio de integracion social podia ser una realidad.

Pero este camino no podia ser hecho sélo por los investigadores/as. Muy a menudo, por el tipo
de trabajo que realizamos, solemos estar adesry muy lejos de la realidad cotidiana del
lugar donde vivimos o trabajamos. Por ello, era imprescindible acudir a aquellas personas e
instituciones que conocen perfectamente el territorio donde queriamos iniciar nuestro
proyecto. Ellos son los que tieménformaciéon de primera manos de sus caracteristicas, de la
poblacion que vive en el barrio, de los intereses que tienen sus vecinos, de sus necesidades,
etc. Por consiguiente, este proyecto, y aquellos que se realicen en cualquier contexto urbano
o0 incluso rural, tendran mayor éxito y percolacién sobre la poblacion a la que se quiere llegar si
existe una estrecha colaboracién con el personal del ayuntamiento y las redes asociativas,
civicas, vecinales, comerciales y culturales.

A continuacion vamos axplicar algunas de las actividades que hemos realizado en el Raval y
en el que han estado implicados diferentes agentes. Tales acciones han estado dirigidas, en
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ocasiones, a sectores concretos de la poblacion, véase el publico infantil, juvenil o adelto, o
han pensado para que participara el conjunto de la ciudadania independientemente de su
edad. En todo caso, siempre se ha tenido muy en cuenta el uso de un lenguaje sencillo,
accesible y respetuoso con el oyente, valorando su edad, género y conocisniotice el

tema seleccionado.

4.1. Marionetas y prehistoria

Para poder llegar a los nifios y nifias de menor edad contactamos con algunos colegios de la
zona, asi como con ciertos centros civicos, para que los mas pequefios/as participaran en
nuestras actividadegHgura 4). Dos de las que mas interés han suscitado fueron: la
elaboracion de un teatro de marionetas y la organizacién de demostraciones arqueoldgicas en
las que se elaboraban instrumentos de piedra y recipientes ceramicos, yeses&fmaba como

las sociedades prehistéricas conseguian hacer fuego.

Figura 4Imagen de una de las representaciones del teatro de marionetas mediante el cual los mayores explican la
prehistoria a los méas pequefios/as.

El teatro de marionetas fue una dies actividades que mas atrajo la atencion de los nifios/as,
pero en general de todo el publico asistente. Se trata de una obra en la que se explica de
manera sencilla cémo eran y vivian aquellas primeras sociedades neoliticas que se asentaron
en la ciudadle Barcelona. El guion de la historia la cuentan dos mufiecos que representan a un
arqueodlogo y una arquedloga. A lo largo de la representacion aparecen tres personajes que no
existian en ese momento historico y que los nifios/as deben pedirles que sedayjambra:

un dinosaurio, un mamut y una botella de vidrio. Con esta simple historia pretendiamos que
los mas pequefos/as retuvieran algunas ideas basicas. Acabada la obra, un arquedlogo/a
profesional respondia a todas las preguntas que quisieran hacerle.



Lo interesante de este teatro es que tanto los personajes, como propio teatro y la obra en si,
han sido elaborados y representados por varias personas de la Tercera Edad que diariamente
acuden a uno de los centros sociales del barrio (Centro Josepa).r@etr lo tanto, eran los
abuelos/as los que explican la historia a los nifios/as. Son ellos/as los que transmiten los
conocimientos a las nuevas generaciones.

4.2. Elaborando objetos arqueolégico

A través de las demostraciones hemos explicado comalaboraban los instrumentos
prehistoricos de piedra, la cerdmica y el fugBigura 5). Estas se llevaron a cabo en algunas

de las calles y plazas mas embleméticas del barrio, donde habitualmente pasan cada dia
centenares de personas, no solo de la ciudadBarcelona, sino también turistas. Muchas de
esas personas acabaron también viendo la demostracién y observando como los alumnos/as
de los colegios se acercaban a la prehistoria de una manera préactica y dinamica.

S 2 i - .
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Figura 5Demostracion ante los nifigsnifias en una de las calles del Raval de cémo las comunidades neoliticas
hacian los instrumentos y el fuego (elaborado por la empresa Arqueolitic).

4.3. Visita a yacimientos arqueolégicos

Otra de las actividades consisti6 en sacar al alumnado deltoeestolar y llevarlo a un
yacimiento arqueolégico. Se trasladaron al asentamiento neolitico de la Draga (Girona) donde
pudieron, no sélo visitar el yacimiento y observar como trabajaban los arquedlogos, sino
también tocar materiales arqueoldgicos reciemtente extraidos de la excavacion, viendo
como eran tratados y estudiado§igura 6). Sin embargo, esa parte mas cientifica se
acompaf6 de otra mas ludica en la que se les ensefié réplicas de las casas donde vivieron
aquellas sociedades neoliticas y ellosmos elaboraron algunos de los instrumentos que se
utilizaban en el pasado para realizar ciertas actividades como: moler cereal, segar plantas,
cortar carne, etc. De esta manera les implicamos en un trabajo arqueoldgico. La arqueologia
experimental se rexlaba, por tanto, como un medio excepcional para obseirvaituaquello

que explicabamos (PERBZEZ, 2006).
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Figura 6.J6venes del Raval visitand el yaC|m|entos neolltlco de La Draga (Girona, Espafia).

4.4. La prehistoria en las fiestas vecinales

Otra de las actividades que mas ha llegado a la ciudadania es nuestra participacion en las
FASadla RSt olF NNA2 | (NJ @QRgurR7. Lds lcabeddadsIsddA 5y RS
personajes tipicos de las fiestas populares de ciertas zonas de Espaida Gatalufia.
Representan a reyes, personas famosas, etc. Tales personajes suelen ser conocidos por la
ciudadania porque forman parte de su propio imaginario popular. En nuestro caso, elaboramos
unad / I 6 S uizReprésentaba a la primera mujer que habi#d la llanura de Barcelona y

gue pertenecia al neolitico. Esta mujer fue elaborada por un especialista y por varias personas
de la Tercera Edad del Casal Josep Trueta. El dia en el que se iniciaron las fiestas, la cabezuda
fue paseada por varios jovenesniigrantes a través de las calles y presentada al barrio
durante el pregon de las fiestas. Previamente a su salida, una de nuestras colaboradoras les
explicd a esos jovenes quién era esa persona y qué representaba. De esta manera pudieron
acercarse a la Hisria de su ciudad a través de este personaje y la ciudadania que participo en

las fiestas pudo conocer quiénes fueron los primeros habitantes que vivieron en la actual
ciudad de Barcelona.



Figura 7 Cabezuda paseando por una de las calles del Ravaitdues fiestas del barrio.
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4.5. La prehistoria llevada al comercio

Dos han sido las actividades principales que se realizaron en los comercios: demostraciones y
conferencias. Aunque estas dos acciones estaban dirigidas a todos los publicos, los temas
atrajeron mas a personas adolescentes y adultas.

No siempre fue faciestructurar estas acciones, pues nos encontrdbamos en un contexto
urbano donde se combinan los comercios de los ciudadanos que siempre han vivido en el
barrio, con los nuevos procedentes de las Ultimas oleadas de inmigracion. Para ello, se contd
con la cahboracion y la ayuda inestimable de la asociacién del Eix Comercial del Raval. Dicha
asociacion auna a un numero considerable de comercios y medio entre el proyecto y los
comercios en los que se harian las actividades.

Una de las que tuvo mas éxito sevlh a cabo en el emblematico Mercado de la Boqueria. En
uno de sus espacios montamos una pequefia exposicion de productos agricolas, cuya
explotacion y consumo se inicié en el neolitico. De esta manera los/las asistentes entendian el
origen de muchos de loslimentos que aun hoy consumen. Asimismo, realizamos una
demostracion en la que se explicaron, nuevamente, como aquellas sociedades neoliticas
hacian sus instrumentos y el fuego.

La segunda de las acciones en los comercios nos permiti6 un mayor acetocaoua la

OAdRI RFYNF® {8 (NI GFol R&écoyTiendaO& A PHRI B2 dz8 5 6 N

una charla dirigida por un investigador/a del CSIC alrededor de la mesa de un bar del barrio. El
investigador/a trataba un tema y ponia las pautgsagir de las cuales debatir con las distintas
personas que acudigigura 8).



Figura 8 Conferencia del investigador del CSIC Juan José Ibafiez en un bar del Raval. El tema elegido fue el origen
del neolitico.

5. Conclusiones

Este articulo ha tena por objetivo explicar, de una manera somera, las actividades de
divulgacion cientifica que en los dltimos afios hemos realizado en el marco del proyecto:
RavalEsCiéncia: Raval una Historia de hace més de 6000 Aftosvés de este articulo
pretendemos ge nuestra experiencia pueda servir de referencia para otros/as colegas que
estan inmersos en la gratificante tarea de llevar la ciencia a la calle.

La finalidad, en nuestro caso, ha sido acercar a la ciudadania la arqueologia, la prehistoria y la
ciencia no a través de aburridas y tediosas conferencias plagadas de tecnicismos y
cronologias, en las que ellos son simples espectadores inactivos, sino mediante actividades
visuales en las que participan activamente, como sucede durante la obra teatral de
marionetas, las demostraciones o la presentacion durante las fiestas de un personaje del
neolitico: lag / I 6 S1 dzR |

La idea es que aprendan participando. Muchas de las personas que vinieron, especialmente los
nifios/as, conocian muy pocos aspectos de la prehistoria, mas alla de imagenes distorsionadas,
y con escaso contenido cientifico, llegadas a través de peliculbsjgdde television. Asi por
ejemplo, tenian modelos de sociedades muy diferentes de los que tenemos documentadas
desde la arqueologia, no sabian ubicar temporalmente el momento de la prehistoria del que
habldbamos, desconocian muchos de los instrumeptobjetos que sabian elaborar aquellas
sociedades, tenian presunciones habituales, como que los dinosaurios convivieron con la
especie humana, o no sabian diferenciar entre un arque6logo y un paleontélogo. Todos estos
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conceptos, y algunos otros, fueron déigkandose de una manera sencilla y amena para que
gquedaran retenidos definitivamente en su memoria.

Uno de los problemas fundamentales con el que nos encontramivécar esta trayectoria

era que los investigadores/as no conociamos la realidad efeitdrio donde queriamos
trasladar nuestra divulgacion cientifica. Para que las actividades que teniamos pensadas, y las
gue mas tarde surgieron durante su desarrollo, pudieran ser una realidad, necesitamos la
colaboracién de numerosas asociaciones cévicalturales, vecinales, asi como la ayuda de los
centros educativos y las asociaciones/empresas relacionadas con el ayuntamiento de
Barcelona.

Esta experiencia nos sirve para invitar a otros/as colegas a hacer lo mismo, ya sea en contextos
urbanos o wrales. Sin duda, si miramos atras, nos damos cuenta que caminar en solitario, en
un contexto que desconocemos, supone que las posibilidades de éxito del trabajo divulgativo
se reduzcan enormemente.
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RESUMO

Proceder aestudo do Patrimonio Arqueoldgico de uma cidade representa, pela complexidade
inerente as ocupacdes humanas nestes locais, um desafio que deve ser lido de uma forma
multipla tendo em vista uma mais completa compreensédo da verdadeira dimenséo e impacto
da Arqueologia nestas comunidades. No caso especifico do presente trabadhbizado no
ambito do seminario de Mestrado na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa,
Arqueologia das Cidades, ministrado pela Professora Doutora Ana Margarida Arruda
tentdmos transpor e identificar os resultados que tém sido constantemente trabalhados para
ndcleos urbanos maiores, sendo exemplo disso Lisboa ou Santarém, para uma cidade de
menores dimensdes localizada em pleno Alentgtstremoz.

O potencial deste nucleoa dzND | guArdlo comparado com outros aglomerados
populacionais no Sul de Portugal, encorde prontamente identificado, ainda que néo
apresente um nivel constante e regular de identificacdo cientifica. Contudo, no nosso
entender, a matérigorima existe,mas tem de ser aproveitada e utilizada pelos varios
organismos e entidades do concelho, promovendo uma educacao dos utilizados directos deste
Patrimonio, incutindo no¢des de valorizacdo e salvaguarda do mesmo. Assim sendo, tentando
medir o grau efichcia d¢a divulgacdo e utilizacdo do rico Patriménio estremocense,
identificando também pontos passiveis de melhorias, este estudo apresenta uma forte
componente préatica que visa proceder a simbiose entre as principais instituicbes relacionadas
com o Patriménio¢ a Camara Municipal de Estremoz e a Escola Secundaria Rainha Santa
Isabel. Os resultados mostram uma grande utilidade, mostrando que o caminho ja existe,
sendo necessaria a tomada de iniciativa de ambas as entidades, enfatemadwocdo de que

€ necesério educar os futuros cidadaos, desde cedo, para se preservar e cuidar no Futuro.

PalavrasChave Parimonio; Estremoz; Preservacéggducacdo Patrimonial
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ABSTRACT

Proceed to the study of the archaeological heritage of a city is, due to the compdéxtg
human occupations in these places, a challenge that must be read in multiple ways, towards a
more complete understanding of the true size and impact of Archaeology in these
communities. In the specific case studyarried out under the Master's sginar at the Faculty

of Arts, University of Lisbor ! NJj dzS2 f 2 3 A | tauBhit By ProfasBor A& Margarida
Arruda- we tried to transpose and identify the results that have been constantly worked to
larger urban centers, such as Lisbon or Santaréma tsmaller city located in Alentejo
Estremoz.

The potential of thisurban”town, when compared to other settlements in southern Portugal,

is readily identified, although it does not present a constant and regular level of scientific
identification. However, in our view, the raw material exists, but it must be harnessed and
usedby various organizations and county entities, promoting education of the direct users of
this heritage, implanting notions of appreciation and safeguarding of it. Therefore, trying to
measure how effective this disclosure and use of the rich heritage rastense is, also
identifying points capable of improvement, this study shows a strong practical component that
is intended to make the symbiosis between the main institutions related to Heritabe
Municipality of Estremoz and the Secondary School RaBdnta Isabel. The results obtained
are very useful, showing that the path already exists, requiring a need of initiative from both
entities, emphasizing the notion that it is necessary to educate the future citizens, early on, to
preserve and care in thieiture.

Keywords: CulturaHeritage;Estrema; PreservationPatrimonialEducation

1.Introducéo

A pratica da Arqueologia Urbana encons® intimamente associada a uma produgéo de
grandes massas de dados e, com o correcto estudo e utilizis@es dados, de um volume de
informacdo e conhecimentos que enriguecem 0 panorama arqueolégico nacional e
internacional. Infelizmente, um dos principais problemas da Arqueologia, que contribui para
uma ainda maior inexisténcia de publicacdo cientificavalgacdo, passa pela falta de gestéo,
concentracdo e tratamentos destes dados enquanto pequenas unidades que, quando
correctamente interligadas, permitirao ler a cidade como um todo e nao de forma isolada. De
forma a combater esta realidade é necessadonhecer o estado actual da Arqueologia Urbana
nos diversos pontos do pais, identificando os problemas estruturais, tentando-klseem
tempo Util e de forma produtiva. E naséptica que surge a presente reflexdendo o intuito

ja referido de identifiar o estado da questdo no concelho de Estremoz e, acima de tudo,
compreender os caminhos que podem vir a ser tomados para uma possivel maximizacado dos
recursos e da producao cientifica/divulgagéo.

Numa segunda fase do presentexto, tentado aprofundar ograu de eficacia das relagfes
estabelecidas entre os principais intervenientesntendese Camara Municipal de Estremoz e
Escola Secundéaria Rainha Santa Isabel em Estrereozomo se procede a divulgacdo do
Patriménio em Estremoz, prepusemos a contatar com a comunidade estudantjlcom o
apoio da Associacdo de Estudantes da esdolaeu Presidente, Nuno XarepeSecretaria da



Assembleia GeralAna Beatriz Basilio. As instituicdes, que funcionam aqui como principais
actores, foram ouvidas nas pessoda Arquedloga Municipal Rita Laranjo e do Director José
Salema, dandmos a sua visdo, em primeira pessoa, do funcionamento dos locais que gerem,
como funciona a sua relacdo com a comunidade e as falhas que identificam. Tudo isto tem,
como objectvo centl, compreender o estado da questdo, neste caso a Arqueologia Urbana e

a divulgacao patrimoniaém Estremogze identificar caminhos e vias de convergéncia que
potenciem o Patriménio e a populacgéo.

Este trabalho permitiu desenhar uma imagem mais actuadizad real do panorama

arqueoldgico e patrimonial de todo o concelho de Estremoz, com uma visdo e um quadro de
pensamento contemporaneo.

2.Concelho de Estremoz: Demografia e Geografia

Falar da Arqueologia é falar, necessariamente, de um espaco geogyaé pode ser mais ou
menos abrangente. No caso do presente trabalho, o ambito geografico pode resiad

actual concelho de Estremoz que é integrado no Distrito de Evora e, por sua vez, enquadravel
no Alentejo Central (NUT II{yd. Figural.)

Veiros

Santa Vitéria Mourenc
o RmeBlNCE s Eatevio Mampor- il
S. Domingos
S.Bento  Santa Maria 9e Ana Loura

Santo An

Gléria

Evora Monte
(Santa Maria)

Figura 1.
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Pela Reorganizacdo Administrativa Territorial Autarquica Lei-Af2013 de 28 de Janeiro,
Estremoz apresenta um total de nove freguesias. Deste total, oito delas sdo correspondentes a
freguesias rurais (Arcos, Evoramonte, Gloria, S0 DomingAsal&oura, Unido de Freguesias

de Sao Bento do Cortico e Santo Estévao, Unido de Freguesias de Santa Vitéria do Ameixial e
S&do Bento do Ameixial, Unido de Freguesias de S&o Lourenco de Mamporcédo e Sdo Bento de
Ana Loura e Veiros), sendo a Unido de Fregaas® Santa Maria e Santo André, na cidade de
Estremoz, a Unica enquadravel na categoria urbara povoamento pode caracterizae,

como é comum no mundo Alentejano, por ser disperso pontilhado com ndcleos de pequenas
dimensobes (aldeias) e nucleos de gtafmédia dimenséo (vilas e cidades). Faz fronteira a
Norte com os concelhos de Fronteira, Sousel e Monforte, a Sul com o Redondo e Evora, a Este
com Borba e a Oeste com Arraiolos.

No que toca a geografia é de referir a posicao privilegiada onde se désemairemoz, quer

seja a nivel de acessibilidades actuais, com as estradas de Elvas a Portalegre a ainda a de Evora

ou Lisboa RRANJQ2014 26), que reflectem caminhos que remontam &eriodo Romano

(VALA 2007:873), quer seja a nivel geologico, ondeamticlinal de Estremoz, ¢ dzy A Rl RS
tectonoSa G NF GA3INI FAO!I 2yRS &S t20FtAT Y 2& LINAyYyO
(CARVALHOFALE 2008 1) ¢ LISNXY A GAdz ISNI NI I RSYy2YAylen2 RS
grande fertilidade dos solos que permite uma éopgroducéo agricola e vitivinicaj@m intima

relacdo com o aquifero de grandes dimensbes, Estreb@om, associado com o Anticlinal de

Estremoz. Estas duas grandes actividaglegtractiva e agricolag ocupam uma significativa

percentagem dos 514khafectos ao concelho de Estremoz, por exemplo as 939 exploracées

agricolas ocupam cerca de 38.243ha, existindo um dominio das propriedades de grande
dimenséao (50ha).

Figura 2.

(vd. Figura2.) O relevo é bastante acidentado, se tivermos em conta a tipaaagem

LI I yFERIF R2 1fSyGS22d 52YHOYIAEL & ARANIDRGRISE Yy il
HTUX O02Y2 S 2 O a®dzyRS corcehbsNde EsReinbzi Botda dj Riz§ondo,

com 653m no pontanaximoque passa o concelho de Estremoz. No gerakbBEstz apresenta

um substracto calcario onde abundam os salestipo argiloso (LA 2007:873), realidade

que tem sido aproveitada e potencializada para a elaboracédo de produgfes ceramicas muito
caracteristicas e especificasstia regido (BRNEIR(2011:163-164)¢ o caso dos Bonecos de

Estremoz que recorrem, na sua maioria, éos  NN2a RS 9adNBY21 ¢

Dispfe de uma populacdo de 13.842 (segundo dados da plataforma PORDATA, do ano de
2013) que corresponde a 0,13% da populagédo portuguesa. Desde o ano de petdeja a

volta de 2000 habitantes, levando a aumentar a discrepancia entre o nimero de jovens e 0
namero de idosos (actualmente por cada 100 jovens existem 255,7 idosos), fasendo
acentuar o envelhecimento constante da populacéo do interior. Esta ibuai, certamente,



influenciar o tipo de medidas que se toma em relacédo a divulgacao patrimonial e a prépria
maneira de expor e mostrar, mas ndo deve ser determinante em detrimento dos escalfes
etarios mais novos.

A nivel turistico Estremoz apresergacomo um dos locais mais atractivos, a par de Evora, no
Distrito. Dispde de um total de 501 alojamentos turisticos (pousadas, hotéis e
estalagens/hostels) que se desdobram em 230 quartos chegando a albergar um total de 177,8
héspedes por cada 100 habitantds concelho de Estremoz. Estes nimeros mostram uma
grande afluéncia turistica a Estremoz que, mesmo permanecendo uma média de 1,4 dias,
contribui ndo s6 para a economia, a nivel de proveitos estes 501 alojamentos facturaram em
2013 um total de 1.746 mille® de euros, mas para o proprio Patriménio em si que pode ser
divulgado, conhecido, experienciado e valorizadoyarconjunto diversificado dpessoas.

Outra das vertentes associadas ao turismo € a visita a Museus que permitem aceder a outro
tipo de experiencias e, neste caso, materiais (quer sejam eles arqueoldgicos ou nao). No
concelho de Estremoz existem oito Museus, sendo os mais significativos 0 Museu a cargo da
Universidade de Evora (Centro de Ciéncia Viva de Estremoz), outro a cargo do Redenent
Cavalaria n°3 (Museu do Regimento), o Museu de Arte Sacra e ainda o Museu Municipal
(Professor Joaquim Vermelho). Os restantes quedflectemrealidades mais concretas, com

0 Museu Casa Agricola e o Museu da Escola em Veiros, o Museu do Bombdineeuudrural.

A estes Museus podemos somar duas galerias de exposi¢c@es, muito activas a nivel expositivo e
cultural, tendo sido uma delas inaugurada em 2014, com um total7dexposi¢cdes no ano de
abertura E interessante frisar que destes equipamentokucais s6 um apresentava pecas
arqueologicas (cabeceiras de sepultura e outros materiais liticos), neste caso o Museu
Municipal que, tendo sido remodelado entre 262314, perdeu a componente arqueoldgica

em prol dos Bonecos de Estremoz (em processo delidatura a Patriménio Mundial da
UNESCOMais recentemente, foi criada, numa pequena sala de exposicoes, nas instalacdes do
Museu Municipal, uma exposicao didatica que aborda um pouco do Patriménio arqueoldgico
do concelho, tendo esta sido construida comapoio de um conjunto de criangas que, no
periodo de interrupcao escolar de Pascoa, usufruiram de um conjunto de actividades, entre as
quais a oportunidade de visitar um conjunto de monumento megaliticos de Estremoz.

De forma geral o municipio apresentalespesas de ambito cultural, em 2013, de 1.956,7

YAt KpSa RS SdzaNPa omMdPHpTSIy € RSaLlSalra SY tl GNRY:
drasticamente no ano de 20X4800,3 mil euros sendo que desses 178,4 foram empregues em

Patrimonio Cultural. Es situacdo € facilmente justificada por um abrandamento no
investimento econémico em actividades culturais inerente a situacdo econdmica nacional.
Estremoz temas condi¢cdes para, caso venha a adoptar uma estratégia de valorizacdo e
divulgacdo dos variosaprimonios de que dispde, se tornar um polo ainda mais atractivo e

Vivo.

Posto isto, Estremoz mostra ser um sitio com grande potencial a nivel turistico, econémico e
populacional, j& que é com as pessoagara as pessoas que residem no concelho, que o
Patriménio deve ser valorizado.

3. Patrimonio de Estremoz

Como salientado no ponto anterior, o concelho de Estremoz e, mais propriamente, a cidade
em si, apresentam j& um grande valor na vertente turdsécpatrimonial. Esta necessidade e
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valor (vd. Figura3.) sdo desde logo reconhecidos no Plano Director Municipal, que data de
Maio de 2015, contudo ainda é possivel verificar uma preferéncia e pendor par® 8 y (i NP
dzNJD |, ghieddase aqui a zona do Cakiesendo secundarizados nucleos arqueoldgicos que,
com a criacao e insercdo em rotas, podiam atrair novos publicos e, acima de tudo, servir um
publico local.

Patrimonio Classificado

N3o aplicdvel e 2
Interesse Muncipal mem 1
Sitio Interesse Publico mem 1
Imdvel Interesze PUbkco ST O
M. Interesse Publico mmm— 2

Meonumento Nadcnal EEE e 12

0 2 4 6 8 10 12 14

Figura 3.

A nivel patrimonial, recorrendo a pagifat I G NA&A Y s y A @eservalzidd pgeMdcafiak
Direc¢deGeral do Patrimonio Cultural, mais propriamente ao separador referente & pesquisa
de patriménio classificado, foi possivel identificar, para o concelho de Estremoz, um total de 27
registos onde domina a classificac@al. Figura 4.) enquanto Monumento Nacional (12)
seguida de Imovel de Interesse Publico (9). No caso dos Monumentos Nacionais ha uma
distribuicao igualitaria entre a Arquitectura Religiosa e a Arquitectura Civil, estando presente
uma Unica entrada enquadravel na categaria NJjf @SFelerénte aVillaLusitaneRomana

de Santa Vitéria do Ameixigl ndo podemos deixar de referir o facto de se encontrarem
inventariados 166 sitios arqueoldgicos na base de déad®@sy R 2 @tanib&nDetasgerida pela
DGPC, o que confere a estes sitios uma proteccao inerente a sua inventariacao.

Tipo de Patrimonio Classificado

Seminformacio NN S
Arqueoclogiz I 1
Arquitectura Refigiosa [ 11
Arquitectura Militar [
Arquitectura Civil I S 7

0 2 < 6 g 10 12

Figura 4.



3.1. Patriménio Arqueoldgico

Mesmo ja se tendo avancado com algumas informacdes sobre o Patrimoénio Arqueoldgico do
concelho de Estremogzainda que de forma breve, € necessario compreender qual a
AYLRZ2NIGNYOALF [jdzS SadasS GALIR RS tlIGNARYsyA2 (SO

As primiras ocupacdes do actual concelho de Estremoz remontam ao fRald&lDCHEet al.,
1969:8) contudo,quando observamos a base de dado® y R 2 @éhseivade uim dominio

dos sitios cujo espoélio é enquadravel, de forma genérica, em Perioddsigtbécos (109),
ainda que grande parte destes se reporte a achados isolados, mais propriamente as

cronologiasenquadraveis no NeolitieBalcolitico. A expressdo das ocupace& A & (1 € NA O & ¢

mais reduzida, podendo resunse a 37 sitios, sendo\dllade Santa Vitéria do Ameixial o sitio
arqueoldgico com mais destaque. Chegamos entdo a concluséé fue LINB & &y h K dzY
d&AR2 OZPDN, ¥, dat. €3), aindaque comas RS & 02 y i Angreifesa Hs®Srin €

do Homem e as especificidades dos periodos cronolégicos, e que a rigueza inerente a este
Patrimonio contribui para a criacdo de um discurso e uma hasgiobal de Estremoz.

Esta histéria global tem usado o Patriménio arqueol6gico do concelho ja desde 1482 onde,
segundo os documentos da Chancelaria de D. Jo&o I, se pode constactar que um monumento
funerério, neste caso uma anta, € utilizado como matedimites entre propriedades na zona

de S&o Bento de Ana Loura (Chancelaria, D. Joao I, liv. 22 &p2d LARANJOD2014:37).

Outras expressfes da influéncia deste tipo de Patrimoénio no quotidiano das populacdes
podem ser encontradas na microtoponimiaé aqui que os toponimos I y & B & 2 dzNJ £
aparecem, por exemplo, a Villa LusitaRomana de Santa Vitéria do Ameixial encaise na

Quinta da Moura e, nas suas imedia¢gbes, podemos encontrar a fonte da Moura.

As investigacdes mais recentes debruesansobre temas relacionados com o megalitismo,
realidade ja trabalhada e que vai na linha das intervencées de Manuel Heleno eodg €5
Vera Leisner(LARANJQ 2014: 37), resultando disso uma quase integral escavacao dos
monumentos funerarios e uma grande quantidade de espdlio do concelho. A prépria Villa de
Santa Vitéria do Ameixial, amplamente referenciada no presente trabalhcamartra das
linhas de investigacao cientifica sobre o Patrimonio de Estrepaszreferéncias a este sitio

arqueoldgico remontam a primeira metade do século XVIII, com mencdd Bk OA 2 Yt NA 2

D S 2 3 Nld&FRade Liuis Cardo$bARANJI(R2014:41), mas a suitervencio arqueoldgica
avancga para os primeiros anos déculo XX com Luis Chaves (394,6mais recentemente,
para os trabalhos da empresa Exequeologial GOMES MACEDQOBRAZUNA2000)

Como ja referido, na base de dadd® y R 2 @ poaset idletificar um total de 166 sitios
arqueologicos afectos ao concelho de Estremoz, contudo, esses 166 sitios, entram em
a O2y T éom @8 258 sitios apresentados no Plano Director Municipal, podendo este
d RS &l LI NRI® aity Siyos Seé justificado com direinacdo de sitios arqueoldgicos
inventariados em duplicado com nomes diferentes, realidade muito comum nos monumentos
megaliticos, ndo se tendo, até ao presente momento, procedido a correccdo na respectiva
base de dados.

Um dos principais problemas nacdeologia nacional passa pela ja identificada falta de um
organismo gestor de intervencgfes e dados, papel que devia ser desempenhado pelo mais alto
organismo regulador que, neste caso, se materializa na Dirggeda do Patrimonio Cultural.

N&o exstindo este organismo, os resultadatas intervengfes e a actualizacdo dos dados,
tendo como objectivgprimario a divulgacdo dos produtos das escavacgdes quaggpossam ser

0131%J
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empregues no desenvolvimento de conhecimento, permanece obsoleta e geradora de teorias
e quadros mentais erroneos.

3.2. Uma Arqueologia Urbana em Estremoz?

Desde cedo a Arqueologia tem sido praticada em cidades, vejamos por exemplo o caso das
cidades de Pompeia e Herculano, contudo o conceito contemporéneo de Arqueologia Urbana
estd intrinsecamente relacionado com método$BERNNARDES2002: 20), ritmos,
especificidades materiais e contextuais concretas ndo dependendo unicamente do factor
exclusivo det A y (I S NI S ¥ cengxistent rediidadel ¢dScéetas e especificas em estudo
tanto nas cidades antigas, assim como em ambientes urbanos modemea((H 1994), mas

os desfasamentos cronoldgicos obrigam necessariamente a ter em conta diferentes situacfes
que nos podem surgir em ambito de escavacao/intervencdo. Independentemente da
aplicavilidade espacial do conceito, 0 seu intuito fulcral é o de conhedeZsA &ds gitmos

que existiram nas cidades, com toda a sua variedade étnica, religiosa, social e cultural, e como
essa cidade antiga estruturou e organiza a cidaden dos papeis d@rqueologia urbana

passa pelo planeamento urbano, podendo esta ser integrada nos gabinetes de planeamento
urbanistico das Camara Municipagde as intervenc¢des urbanas sejam regulares ou com
grande impacto- e as variagt 3 S y @c@id@iséem torno de um paado comum o caminho

para atingir este fim passa por uma fase primaria de recolha dos dados, mas s6 com o
posterior estudo e divulgacdo dos mesmo se pode, efectivamente, querer cumprir o objectivo
maximo desta Arqueologia das Cidades.

No caso concretdo Concelho de Estremoz, o Gnico nucleo urbano é o referente as freguesias

que formam a cidade de Estremoz em si (Santa Maria e Santo André), sendo as restantes
freguesias consideradas nucleos rurais que, em conjugacdo com o ja referido povoamento
dispersg vai aumentar a dificuldade na existéncia de uima NJj dzS 2 £ 2 =ha ¢onceéleD | y | £

(vd. Figurab.) ¢ a Arqueologia em Estremoz é, pela reduzida regularidade das intervencoes,
AYyGS3INI RI y2 GLISt 2dz2NE RZ2ARANIDA035, endrdvigid pessyal).2  / dzf §
Assim sendoja queum dosa NB |j dzpatahalegisiéacia de intervencdes enquadraveis em

contextos de Arqueologia Urbana é a sua realizacdo em meios urbanos/cidades, a nossa

analise tera em conta as intervencdes de prevencawalrizacdo na actual cidade de

Estremoz.



Numero de Intervengoes (163) e Publicagoes (166)
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Figura 5.

Como sublinhado antes, Estremoz tem 166 sitios arqueolédgicos inventariados e nestes foi
possivel contabilizar um total de 163 intervencées registadas na base de @a&tlgsR 2 @St A O2 ¢
Nem todos os dibs arqueoldgicos tém intervenc@e@ que muitos deles se reportam a

achados isolados e superficiais, mas foi possivel detectar uma variacdo entre 1 e 4
intervencBes onde se inserem 161 das 163 intervencdes. O sitio que apresenta o maior
namero de trabalbs é a jA amplamente mencionada Villa Lusit®wmmana de Santa Vitéria

do Ameixial, que atingiu 9 intervengfes, mostrando um claro dominio no interesse sobre este

sitio arqueoldgico.

Estas 163 intervencdes podem ser enquadradas dentro dé& RINR 2, Sédb 2jiée écinco

RStSa yn2 aS SyO2yiGN}Y NBFSNAR2A y2 G9yR20Sft AC
Estremoz(vd. Figura6.) ha um dominio das intervencdes de prevencao (17), realidade que

coincide com o panorama arqueoldgico em contexto urbano, selediisar que, segundo os

dados disponiveis n@ 9 Y R 2 @1§ib éxiSteéntintervencbes de emergéngimdicando uma

boa salvaguarda do Patrimonique rapidamente é passivel de se questionar se tivermos em

mente que muitos dos sitios arqueoldgicos se em@n em propriedades privadas, sem

d @S NA FdesOds mmesiacsitios ha bastantes décadas.

Categoria das Intervencgoes Arqueologicas

20 17
15
10 2
: . > )
0 = SN
Investigac3o Prevencao Valorizagdo Indeterminado

Figura 6.

0133R"J



Dessas 17 intervencdes de prevencao foi possivel identificar uma tendéncia maioritaria (8) dos

trabalhos de acompanhamento em associacdo a realizacdo de sondagens arqueoldgicas,
realidade bastante comum em intervenc@es deste carafter.Figura7.)

Tipos de Trabalhos Arqueoldgicos

Indeterminado N 2

Acompanhamento/Sodagens
Acompanhamento I 2
Escavacdo M 2

Levantamento mmm 1

Prospeccio mamm 1

Sondagens WM 1
Figura 7.

Na fase final das intervencdes a existéncia de um relatério é essencial, sendo possivel, através
dele, reconstituir os métodos e o0s contextos arqueoldgicos, funcionando como primeiro
estudo, ainda que sumario, dos materia@sdo contexto No que bca aos 29 projectos
podemos avancar que 15 tém o relatério aprovado pela Direccao Geral do Patrimoénio Cultural,
guatro encontramse pendentes, nove sem informagdo e um nao envigdeste Ultimo

reflecte o problema da falta de actualizacido da base de da&d®sy R 2 @ Ghiaivé& jge

temos informacao que o relatério em questao, referente a intervencao no Rossio Marqués de
Pombal, foi entregue.

Contudo, a grande questdo éamexiste uma Arqueologia Urbana em Estremoz? A resposta a
esta pergunta é sim. Fpiossivel identificar 10 projectos que tiveram lugar no nicleo urbano
da cidade de Estremoz, sendo 0 mais recente referente ao ano de 2013. Os projectos podem
ser enquadrados em trés categorias de trabalhos, com um ligeiro dominio das intervencdes de
valorzagdo, salvaguarda e remodelacdo de monumentos (4), seguido pela construcdo ou
remodelacdo de iméveis (3) e vias de transito ou estacionamento (3). O numero de
intervencdes é relativamente reduzido quando comparado, por exemplo, com a cidade de
Santarém ge s6 no ano de 2013 registou 29 intervencoesA@et al.,, 2015:85), mas para

uma cidade de média dimensdo, como é a cidade em estudo, o nimero de intervencdes
parecenos significativo para afirmar que, apesar de ser pouco expressiva e relativamente
invisivel, existe uma Arqueologia urbana com WrNJA (cergpativel comd Y SA 2 NXzNJ
I £ Sy i §@ Fighras).



Tipo de enquadramento dos trabalhos realizados
em Estremoz

m Construc3o ou remodelacio de
imoveis - 3

m Valorizag3o, Salvaguarda e
remodelagdo de monumentos -
4

! Viasde Transito e
estacionamento - 3

Figura 8.

Estad @ NJA dayAigheologia urbana fese sentir pela ja referida invisibilidade das
intervencbes que, quando sdo visiveis pela populagdo, se tornam um foco de interesse e
confluéncia- exemplo da escavacgao arqueoldgica realizada no Rossio Marqués de Pombal que
atraia muitos curiosos e muitas questdes por parte dos idosos utilizadores daquele espaco
nao quebrando os ritmos do quotidiano das popula¢gdes. Uma das lacunas que se sente nesta
Arqueologia e, infelizmente, na Arqueologia em geral, € uma falta de divulgesdesiiltados

das intervencdes que, no caso de Estremoz, tinha uma maior facilidade em ser realizada uma
vez que a populagdo mostrou, por iniciativa propria, um interesse e curiosidade sobre o que se
passava naquela intervencao.

A actual arquedloga da Cama Municipal de Estremoz ndo nos conseguiu dar mais
informacdes quanto a intervencdes realizadas em ambito urbano, ja que se endentra
relativamente pouco tempo a exercer fungées na Canga2815¢ contudo nostrou-nos um

panorama desecundarizacdo da dweologia no concelho, somente quebrado com a sua

entrada em funcdes. Até ao ano de 2015 sO existe registo, segundo a arquedloga Rita Laranjo,

de um outro profissional de Arqueologia cujo contracto se tera iniciado em data incerta e
terminado em 2013¢ salkemos também que esta arquedloga exerceria fungbes mais
relacionadas com divulgacao e design e ndo tanto com a Arqueologia em si. Este nimero de
profissionais espelha igualmente as necessidades do concelho nesta area cientifica, ndo tendo

um grande numero @ intervencdes que justifique a criagdo de uma equipa de arquedlogos,

algo que é enfatizado pela arquedloga Rita Laragjee considera o numero actual de
arqueologos (1) como suficiente, j& que esta se encontra a proceder a inventariacdo da
coleccao de Ayueologia do Museu Municipal, com o apoio de alguns técnicos com formacgéo

em Historiag aponta ainda, csose inicie um projecto de investigacao financiado pela camara,

aidl £t @ST FT2aas8S ySOSaat NA2 YI AARANIOILG, edvie2 | f A 3 R
pessoal). Quando questionada sobre o0 apoio que sente por parte do municipio e sobre a sua
sensibilidade para as problematicas e necessidades da Arqueologia, a arquedloga refere que
GiG2RIFa A& AYAOAFGA@GLIA fAIFRFaA ORYY NBARANIZR + NBSI a
2015, entrevista pessoal) estando limitados pelas questdes orcamentais, mas que a
Arqueologia continua asé&r @A aidl 02 Y2LJIdd  URSS/UIISWIMASIARARID &4 SO0 2 N
2015, entrevista pessoaf) este olhar como untt S y (i Mificditd ém muito o trabalho do

arquedlogo que, como a propria arquedloga nos informou, é muitas ete$ INP @ fakail | R 2 €
outras situacoes e outro tipo de trabalhamde é reduzido a trabalho de gabinete, evitando

se assim a evolucao da Arqueologia dos Municipios.
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A divulgagdo ao publico sobre o Patriménio existente em Estremoz passa pof onmaBS @ S

R S & O NPABANIGR015, entrevista pessoal) na pagina da Camara Municipal de Estremoz

gue, mesmo estando individualizado e visivel no menu da pagina, abre um cod@giopcdes

¢ Patriménio Classificado e Patriménio N&o Classificagiee, para o publico, nos parecem

inibidores de uma fruicdo e exploracdo mais simples e proveitosa da pagina e da informacéo

gue, embora sucinta, disponibilizam. Um dos graves problemnassg sente em Estremoz é a

ja referida falta de um espaco onde se exponham as coleccdes arqueoldgicas em depdsito no
museu municipalg como referido anteriormente, a Arqueologia e as suas materialidades

foram desvalorizadas, aquando da reformulacdo do enusiunicipal, em prol dos famosos

Bonecos de Estremoz e da sua candidatura a Patriménio da Humanidade, segundo a

I NJj dzSsf 23 wA Gl [ I Nl ye2 2 GYdzaSdz S RSRAOIR?2
I NJj dzS2f 2 3A | FAOI @I R S ARANID 20N SRevidreftsta passda)iiBna f 2 O f ¢
lacuna que foi, ainda assim, rapidamemniesenchida com umiy 2 @2 y gOf S2 YdzaS2f
fA3FR2 t + NBI (LARANIQ20LB, dzSirevisid Pdssoal), favorecendodod | & (i 2
Patriménio que Estremoz possui, usado como vererdeNN A G A O £

N&o podemos de deixar de fazer ressaltar que a componente turistica, em Arqueologia, passa
pela passagem da informagéo através de nucleos museoldfidofigura9.) mas também

através da visita a sitios arqueoldgicos e respectivos centregpigtativos. Em Estremoz
apenas um sitio arqueoldgico se enconira? | f 2 Ndorh AsRigngas intervencbes em finais

dos anos 90, ¥illaLusitaneRomana de Santa Vitéria do Ameixial que so6 é visitavel mediante
contacto prévio com a Direc¢d@®eral do Patmoénio Cultural tendo uma tabela informativa

junto a sua entrada. As intervencdes relativamente recuadas deram ao sitio um aparente ar de
abandono, com o gradeamento no seu entorno enferrujaddonando-o um sitio repulsivo e

nao chamativo. A falta de teiros que incluam esta componente especifioa Patriméniog €

deveras um dos problemas que torna dificil a existéncia de um turismo de tipo cultural em
Estremoz os roteiros delineados para Estremoz envolvetna 2 (i ¢ 2y & ,®Baat N2 NB
visita a véios locais relacionados com a extraccéo e transformacdo do Marmotewa (i I R 2 &
+ Ay Kfazerddo parte, como o0 nome indica, de rotas em conjugacdo com outras cidades
vizinhas.




Quando se colocou a questao da divulgacdo/publicacdo cientdfieaquedloga ndo nos deu
nenhuma resposta, contudo de 166 sitios arqueoldgicos foi possivel identificar um total de 166
referéncia bibliograficas que, quandmalisadas, reflectenil8 publicacées j& que numa
publicacdo aparecem referenciados varios sitimgueoldgicos. Com um trabalho de pesquisa
bibliografica mais recente, foi possivel encontrar mais 206 referéncias a adicionar as 118 que
constavam na base de dadGs9 y R 2 @cSebtd iithéro de publicacdes, 324, é bastante
volumoso, mas a sua relativataguidade deve ser tida em conta, existindo um dominio das
obras da primeira metade do século XX, sendo necessario 0 exercicio de publicacdo com
pressupostos e métodos mais recentes.

Em suma, as principais conclusdes que se podem retirar acerca da Agjaewh Estremoz e,

mais especificamente, da Arqueologia Urbgm@assam por uma pouca expressdo generalizada
em torno desta actividade. A Arqueologia esta, claramente, em segundo plano a nivel de
exposi¢do e divulgacdo, sendo que urge uma mudanca a rdveblitica seguida para esta

a & S O ope Rlévia ser tida mais em conta no departamento da Cultura. Foi possivel
compreender que h& | NBeirdudanca, expressos na contractacdo da Arquedloga Rita
Laranjo, mas s&o insuficientes quando nos deparamos com WBESD aparentemente
comoda da Camara, ainda mais acentuada quando tentamos compreender a relagcdo com a
Escola a nivel patrimonial.

3.3. Arqueologia e a Escola

A Arqueologia ndo pode ser desassociada da sua forte componente ilustrativa de um passado
distante, mas também pode e deve ser empregue como uma ferramenta formativa, tendo em

vista um futuro mais informado e preparado por parte dos jovens. Foi esta dggraotivacao

que nos levou a incluir a componente9 & Or foresénte trabalho, aliado & necessidade de

apreender o verdadeiro conhecimento dos jovens em relagdo ao Patriménio e qual o canal de
divulgacdo com mais eficaciao meio estudantil. Gx t I ( MRACMItrdl que nos antecede
w2dzZaAGATAOFB YdzA G2 RI |j (GALENA2018z8ntrévistd pesscH RIS RF RS | O
O2yAGNHZANN2& 2 y2aaz2 Fdzid2NRP (SYSEAEMARES 02y KSOS
entrevista pessoal)vd. FiguralO.)
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Figura10.
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A educacdo patrimonial, enquanto conceito e ideia, ndo tem uma grande popularidade em
Portugal, sendo principalmente aplicada em paises como o Brasil. No caso nacional podemos
aplicar o modelo d& 9 RdzO | cen 2  LJI Ndtravés dasil! (ONIV WeARid@iReGikient® S
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O dzZNNJ, puttticadddastem Decreto de Lei n°169/204 heste decreto os Municipios ou as
préprias escolas em ,spodem usufruir de um bloceeman& e escolher como o ocupar,
podendo uma dessas ocupacdes ser referente ao Patriménio localiohamdo como um
caminho para divulgar e obrigar a um trabalho por parte de ambas as entidades envolvidas.
Este decreto acaba por passd@rR S & LIS NJD&oseriRl@ €onhecida a sua possivel
aplicabilidade para o ensino da Histéria e Madnio locais, realidde aparentemente
desconhecida pela Escola Secundéaria Rainha Santa Isabel, em Estremoz.

No caso especifico de Estremoz, a Escola Secundaria Rainha Santa Isabel tem um papel
agregador de inUmeros jovens com as proveniéncias mais variadas, passandgrastks

parte do dia nas suas instalagfes. Assim seadposicdo que a escola toma, na pessoa do

Director José Salema, em relacdo ao Patrimonio vai, de forma estruturante, afectar e
influenciar os jovens e o seu comportamentwlicionando-lhes umad LINS &30 diinde e

RdzNJ R2ANI y2 1jdzS RAT NBaLISA (RLEMAAORG eat@WeIAl cen 2 R 2
pessoal). Alguns dos professores parecem ja sensibilizados, assim como alguns dos estudantes

que, por livre vontade, se inscrevem em clubes que, porémsa espacial ou tematica,

atingem algum tipo de Patriménipd h Of dzo S Rl a / AsyOAla S 2 tNeesS
Fo2NRFY 2 y23aaz2 tFaNARYsyAz2z 20! f S I I NJj dzS2 f 2
(SALEMAZ2015, entrevista pessoal). Todas estasvadades, as quais podemos somar a visita a

museus e monumentos tendo em vista a ilustracao das realidades leccionadas em ambito de

aula, partem do livro arbitrio e autonomia de que a escola dispde, mas esta necessita de obter

e aceder a informacdes e dentivos que tém, necessariamente, de partir do grande
interessado em divulgar o seu Patrimégio Municipio.

Um dos pontos que podemos apontar a Camara Municipal, ja sublinhado anteriormente, é

uma aparente comodidade na sua posi¢do, também visiveispeuibilizacdo de informacgéo

jAqued Y 2 NX I £ YSYGS 2 YdzyAONLIAZ2 yn2 SSAEMA20D5, Ay T2 NXYI
entrevista pessoal), sendo esta posicdo quebrada S YLINB |j dzS | (RBEMARf | 2 a2
2015, entrevista pessoal), estandod S Y LANIR YRNAD St [SALENZARCGLS enhdvidtd

pessoalx a Camara Municipal devia agir como um 6rgdo promotor e incentivador do usufruto

do Patriménio, criando actividades, enviando informagfes, promovendo palestras e sessdes de

debate que, a curto e lago prazo criariam um habito em torno do Patriménio mas, em vez

disso, apresenta uma postura que s6 é alterada quando estimulada por pedidos e estimulos
externos. A falta de contacto entre ambos o0s organismos é notérfgassando pelo
desconhecimento, porgrte da escola, da existéncia de uma maleta pedagdgica referente ao
Patrimoénio e monumentos locais (actualmente extinta) que poderia ser requisitada e utilizada

em ambito escolarg mas quando é ultrapassada resultado é bastante proveitoso para

ambas asnstituicbes e para a populacdao em si, o melhor espelho desta colaboracdo é a
realizacdo, com grande sucesso, da Feira Medieval de Estremoz, que conta ja com duas edi¢des

e se realia na grande praca da Torre de Mgem, valorizando a actual zona do Castel

A escola, mesmo mostrando conhecer o valor do Patriménio enquanto ferramenta formadora

e estruturante do ensino dos mais jovens, também apresenta uma posi¢éo tendencialmente

inerte j& que ndo exige mais & Camara Municipal, ficando satisfeita compawagbes que

existem, ndo exigindo e desafiandmm o intuito de receber mais e melhor para aplicar na

sua instituicdo. A falta de uma politica ou ideia orientadora com vista ao ensino patrimonial

mostra novamente essa posicdo, que pode rapidamente sebrgda jA que a escola é a

primeira a reconhecer que tanto @9 8 02t I S Ydzy AONLIA 2 LIR2RSNALFY S7
y Sail (SALENBN2GLS, entrevista pessoal) e quaéiadl £ 2 NA T I cen2 R2 y2&a2 t |
®wSB8 dzYl LINE 2 OdzLYjueepodia gatta@oiitto deStiog0e2dorh émé | NI A Odzt | cen 2
LINE @SAG2al O2Y 24a YdzyAONLIA2a S OAXERARIIER & (G SOy A
entrevista pessoal).



Os problemas e entraves estao reconhecidos a nivel institucional e os caminhos de resolucéo
apresentan-se como claros e facilmente ultrapassaveis, o exercicio tera de partir de ambas as
partes, tendo em vista os principais interessados, os alunos, daedoas ferramentas
necessarias para pensarem e encararem o futuro de maneira diferente e exigirestasaee
outras instituicdes, mais informacéo e valorizacao do Patrimonio.

3.4. Argueologia e a Comunidade Estudantil

Como temos vindo a frisar ao longo de todo o trabalho, os jovens sdo, sem sombra de duvidas,

um dos intervenientes principais no futuro da valorizacdo e manutencdo do Patriménio de
Estremoz, ja que sdo eles que usufruem e vao usufruir dele. Conheceudardss, aferir o

seu conhecimento e a informacgéo que Ihes chega, e como Ihes chega, mostrou ser uma das
causas que nos ajudam na afirmacdo da necessidade de estabelecimento de relagbes
AYAGAGdzOA2y Il Aa RS |jdzk £ A RO Ra8imaBidy eod jiMdprios jdvéns. G 6 Sy & ¢
Para tal foi necessaria a elaboracdo de um inquérito de pequenas dimensdes, com 20
perguntas, que nos permitiu aferir 0 conhecimento, a politica de actividades da escola e a
consciéncia que os estudantes jA possuem sobre a importéne#or do Patriménio no seu

sentido mais amplo.

A Escola Secundaria Rainha Santa Isabel em Estremoz tem um total de 536 estudantes de
ensino secundarie 10°, 11° e 12° anos de escolaridadéendo sido possivel, com o apoio da
Associagdo de Estudantesa pessoa do Presidente Nuno Xarepe, inquirir 50 estudantes de
nacionalidade portuguesa (correspondendo a 9,33% da populacdo em estudo) que se
distribuem de forma equitativa entre os trés anos do ensino secundag8 individuos do

sexo feminino e 22 deego masculino, com idades compreendidas entre os 14 anos e os 18. A
maioria € proveniente do concelho de Estremoz (88jno esperdvamos inicialmente, tendo

sido as respostas enriquecidas com contributos de estudantes provenientes de Sousel (8) e
Fronteira(4) que, por ndo existéncia do equipamento nos locais de residéncia, frequentam a
escola secundaria em Estremoz. De forma geral foi possivel verificar um grande
desconhecimento em relagdo ao Patrimoénio cultural de Estremoz, visivel nas repostas a
primeiraperguntad v dzr A4 RS&adSa an2 tFaGNARYsyYyA2 Odz §dzNT f
uma lista com oito possibilidades de resposta, todas certas a excepcdo de uma. Nesta pergunta
oy Ffdzy2a NBALRYRSNIY O2Y | O2Yo0oAyl eide R2 O0AY:
9 & ( NBsemb iateressante verificar que tém conhecimentos suficientes para compreender
outros tipos de significados atribuiveisia I G NR& Y 5 y Ards désdzinhieckei,}lab mhesmo
tempo, o Patriménio da sua cidadea Villa LusitaneRomana de Santditéria do Ameixial foi
incluida em 22 respostas. Quando inquiridos sobre se ja participaram em visitas a algum tipo
de Patriménio arqueolégico, a maioria (36) mostrou nunca ter visitado nenhum Patriménio,
enquanto que os restantes (14) visitaram essenugte Patriménio Arqueoldgico
local/regional, como por exemplo o Castelo de Estremoz ou Monsaraz.

Uma das questdes que, no nosso entender, nos mostra que ha uma certa sensibilidade para o
Patrimoénio arqueolégicendo nos devemos esquecer que a producgdala no concelho de
Estremoz tem um grande peso e afectacdo nas terras, sendo muitos destes jovens netos ou
filhos de proprietarios de terras continha a possibilidade de encontrar um Bem arqueoldgico

e o0 que fariam com esse mesmo bem. Felizmente &iniguiridos informariam ou a Camara
Municipal (34), a Policia de Seguranca Publica (8) ou algum professor da escola (2), enquanto
que os restantes 6 recolheriam o Bem e n&o informavam nenhuma enti@atidzigurall.)

Nesta onde de questdes, que nos pé&em aferir o quao bem conhecem o concelho onde
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residem, tentdmos saber por que periodo histérico é conhecida a cidade de Estreé380z
reconheceram automaticamente o periodo Medieval Cristé® qual o periodo cronolégico
que desperta mais curiosidadel4 dispersararse por varios periodos cronolégicos mas 16
mostraram interesse na Pidistoria do concelho de Estremoz.

PERIODOS CRONOLOGICOS

=== Estremoz e conhecido por que periodo histérico?

Que periodo conheces ou gostas mais?
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Figura 11.

A fonte ou canal de dispersao de informacado relativa ao Patrimoénio passa, de forma
marcadamente estruturante, pela escoldl(inquiridos afirmam ter conhecido ou obtido
informac&o sobre Patriménio nesta instituicdo), seguido porcuivi Ade fontes (18 afirmam

que a informacdo chegou por varias fontesinternet/redes sociais (4), comunicacao social

(2), jornais locais (1), pfletos informativos (2) e roteiros turisticos (2). A nivel museolégico,
quando questionados sobr&x 9 Y ljdzt yi2a& adzaSdza SY 9ailiNBY2I
I NJj dzS 2 f d ksudaitésé mostrararse bastante & S & LIS NJ, ysendloa qua €23
responderam que se podiawer num Unico museu, seguing® 0s que responderam dois
museus (19), somente quatro inquiridos conheciam o facto de que em nenhum espaco
museoldgico em Estremoz podem observar pecas arqueoldgicas. De forma geral todos
reconheciam a importancia da His@m® Patriménio, bem como a sua insercao e utilizagédo nas
actividades lectivas e a sua importancia enquanto factor atractivo a nivel turistico. As Ultimas
questdes relacionavarse com a visdo dos estudantes em torno de possiveis melhorias na
divulgacao e dwvidades culturais, onde se verifica um reconhecimento da falha na divulgagéo
(reconhecido por 33 dos inquiridos), onde um dos inquiridos afirma mesmo que n&o vé
divulgacéo. As sugestbes de melhorias passam pela organizacdo de mais visitas (17 respostas)
e divulgacéo junto das escolas (4) ou uma combinacdo entre mais visitas e mais e melhor
sinalética (9 respostas).

Por fim questionAmos os jovens sobre se gostariam de ver mais actividades e conhecer mais
sobre a Arqueologia no geral e a Arqueologia etreBE®z, apenas um demonstrou que nao
estaria interessado, mas 49 mostraram grande vontade, deixando ainda cometarios que vém a
Arqueologia como um ponto de interesse e curiosidade. E neste ambito de 49 alunos que a
Arqueologia podex Sy (i Ndtiidddo peldorte componente ilustrativa e imaginativa, sem



deixar de fornecer dados concretos, correctos e cientificos que permitem fazer uma simbiose
Gtil para os jovens e para a propria Arqueologia em si que carece de olivs e, acima de
tudo, novas teorias gqeirenovem os quadros tedricos.

4. Conclusao

Apresentar conclusdes sobre um trabalho com uma forte componente Humana é um exercicio
que, a longo prazo, pode alterae de forma total, jA que a volatiidade e capacidade de
adaptacdo das comunidades é extremamente grande. Neste caso concreto esdas@smc
passam, acima de tudo, por identificacdo de problemas e recomendacdes para relacdes mais
proveitosas e maximizadoras dos recursos financeiros, humanos, culturais e patrimoniais.

Um dos primeiros pontos a frisar é a postura comoda que ambas asligts ¢ Camara
Municipal de Estremoz e Escola Secundéaria Rainha Santadsgivesentam, se bem que no
caso da escola os problemas estejam reconhecidos e se prendam, essencialmente, com a falta
de tempo curricular para poder aprofundar os temas relaa@ios com o Patriménio local. Ora
esta postura vai fazese sentir a nivel da comunicacao entre estes organismos, onde as falhas
e os interesses parecem alterados ou, em certa medida, esquegidoscaso do envio da
informagéo e divulgacao do Patriménio doncelho que gere, frisamos aqui o seu Patriménio,

a Camara apresenta um papel inerte que s6 € quebrado a pedido da escola ou de outra
instituicdg quand seria de seu interesse maxinestimular outras entidadesou pessoas
singulares, enviandthes infamacdes actualizadas e desafios que fizessem germinar e
florescer uma panodplia de actividades em torno do Patriménio. A falta de comunicagéo e
articulacdo entre ambas as instituicbes deve ser quebrada de forma mais recorrente, ja que a
unido destas em tom de um objectivo comum, tras resultados fortuitos e inclusivos da
comunidade estremocenseo caso da Feira Medieval em Estremoz.

A nivel camararioa falta de um plano estratégico que tenha em conta o Patrimonio
Arqueoldgico €, sem sombra de davidasprincipal problema que conseguimos identificar
com o presente trabalho. Um ciclo de desvalorizacdo deste tipo de realidades culminou com o
apagar da Arqueologia do Museu Municipal que, mesmo tendo uma forte componente
etnogréfica e ilustrativa da vida nampo e da producéo de Bonecos de Estremoz, ndo devia
de todo deixar a realidade arqueoldgico excluida, sem a qual o Museu deixa de poder afirmar
autenticidade, raridade e até validacdo histéricauma das principais componentes da
Museologia actual. Com @ntractacdo da arquedloga Rita Laranjo esperamos que este ciclo
seja travado e que o Patriménio arqueoldgico ganhe outro folgolea LJS; @eita@damos

agui o caso da Villa Lusitano Romana de Santa Vitéria do Ameixial que se apresenta em estado
guase depirdvel e de total abandono cuja valorizacdo e salvaguarde devia ser uma
preocupacao do municipio, e ndo sé da Arqueologa, mesmo sendo este um Monumento
Nacional e encontrandee sobre gestdo da actual Direcgderal do Patrimonio Cultural.

Outro dos prol®mas que pode ser apontado a camara é a falta de uma rede de gestdo das
intervengbes no concelho, de uma leitura integrada e centralizada do territorio e dos dados
arqueologicos; sejam eles registos das intervencdes ou pecas arqueoldgicas. Neste trabalho
somente conseguimos encontrar 10 intervencbes que se enquadram na dita Arqueologia
urbana, um namero que, mesmo podendo vir a aumentar, é reduzido quando comparado com
outros locais, sendo este 0 momento certo para proceder a um trabalho de centralizacéo e
correcta gestdo de dados e espdlios. Com esta medida, a divulgacao junto da comunidade, a
utilizacdo das publicagbes cientificas e o aproveitamento das intervengdes enquanto mote
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para debates e partilha de informacdes ficaria muito mais facilitada, awandot assim o
namero de curiosos e pessoas informadas que ganhariam ndo s6 um cuidado especial para
com o Patriménio, mas se sentiriam muito mais integrados e pertencentes a sua terra.

A Escola Rainha Santa Isabel apresenta também uma grande margem de evolucdo e
progressao, especialmente no que se reporta a falta de uma efectiva politica estruturadora do
ensino para o Patrimonio local. Caso essas normativas sejam criadas e aplicagiaacto i

que a escola tem enquanto agente de divulgacdo cultural, vai atingir niveis ainda mais
expressivos do que os que actualmente apresentgendo de referir que, mesmo assim, a
escola tem um papel totalmente fulcral na valorizagéo, através da divalgdodPatriménio

de Estremoz; dando aos alunos um conjunto adicional de ferramentas que os vai fazer ter
outra percepgdo do mundo e da realidade em que estdo inseridos. Esta recomendacéo vai de
encontro a uma necessidade encontrada nas respostas dadas pklnos, aos inquéritos,
sendo que estes apresentam um desconhecimento generalizado do significado da palavra
Patriménio, das variasa F | O Sqi¢ &ste pode adquirir e, acima de tudo, um
desconhecimento do Patriménio localapesar destes dados, foi amdnteressante verificar

que os alunos apresentam uma certa sensibilidade para estas problematicas que devia ser
explorada e aprofundada, a qual se pode somar uma vontade de conhecer mais sobre as
técnicas, métodos, praticas e teorias relacionadas com guedogia enquanto ciéncia
social/humana.

Para finalizar, respondendo a uma das questfes estruturantes do presente trabalho, foi
possivel confirmar que em Estremoz se pode falar de um Argueologia Urbana nos moldes
contemporaneos, com paralelos em grandescleos urbanos. E certo que o volume de
intervengdes é reduzido, o proprio impacto na comunidade e no quotidiano da cidade é
minimo, ndo deixando de ser curioso ver que o envolvimento e curiosidade da populacdo é
mais sentido e notério nesi@ Y S A 2  daNJapregehta grandes tracos de uma comunidade

de caracteristicad NHzNJ A & | ®@sS3iyhdsS@ldijeterites mas € neste tipo de contextos
gue a Arqueologia pode, e deve, explorar e testar as suas relagdes e técnicas de divulgacao
para com as pessoa®rf do ciclo arqueoldgico. E neste tipo de realidades em que as
linguagens devem confluir em torno de um objectivo maja divulgacdo e valorizacédo do
Patrimoénio arqueoldgico, em intrinseca relacdo com a valorizagédo e reconhecimento social da
Arqueologia e do Arquedlogo, que deve combater os erros cientificos e a imagem
d RS & OdpelRdquil B éonhecido.
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RESUMO

Este artigo abordaa camada dominante dos Senhores de Engenho, lavras e partidos da cana
surante o periodo de dominacdo holandesa no século XVII no Litoral do Nordeste,
concentracao aterBijp nas areas de Ipojuca e Cabo Santo Agostinho. Por meio deste
levantamento procurase expor a participacdo de judeus na ocupacdo holandesa no litoral
Nordestino, bem como sua participagdo econdmica na aristocracia da terra. Para o
desenvolvimento da an&k, a area de estudo foi restringida a regido litoranea de
Pernambuco, no atual municipio do Cabo de Santo Agostinho.

PalavrasChave Judaizantes; Holandese®culo XVICultura.

ABSTRACT

This article discusses the fractionation the caste's dominatiénseventeenth century othe
Northeast's coast. focusing attention on areas of Ipojuca and Cabo de Santo Agostinho.
Through this survey we seek to expose the participation of jews in the dutch occupatios
Northeastern coast as well as mixing wikie aristocracy of the land. To develop the analysis,
the study area was restricted to thiortheast coastal region in Pernambuco, of Cabo and
Ipojuca’s areas.

Keywords: Judaizig; Dutchmen; &venteenth centuryCulture.
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1. Uma Construcao Imaginaria dos Judeus

Na primeira metade do século XVII, a riqueza da regiao litoranea do Nordeste do Brasil, bem
conhecida pelos portos da Europa devido a sua destacavel producdo agucareira, despertou a
atencdo dos Paises Baixos, aatigpssessao espanhola recémlependente. Interessados no
controle do produto, conhecido em arabe pork NB A | , eSsKdcigl Pdrago abastecimento

de suas refinarias e manutencdo como agente da economiiado europeia, 0s batavos
empreendem, com ajuda daurguesia mercantil, uma disputa econémica e naval, buscando o
controle do monopdlio comercial ocidental e a garantia da lucratividade de sua empresa. Com
auxilio da Companhia das indias Ocidentais, os empreséarios empreendem diversas tentativas
de conquita ao litoral do Nordeste acucareiro do Brasil, alcancando éxito em 1630 com a
invasdo a Pernambuco. Interessados em exttar vultosos lucros, o empreendimento
colonial mercantil holandés na regido contribuiu para formar o imaginario historiografico da
Restauracdo Pernambucana.

Esse acontecimento vem sendo tratado em diversos artigos e livros, como os de Manuel
Correia de Andrade (1962), José Antbnio Gonsalves de Melo (1979, 1990) e Evaldo Cabral de
Melo (2008). Como fenbmeno de maior relevancia, peeesdb muitas vezes nesses autores a
tentativa de desconstruir certos discursos perpetrados no meio académico, acerca do papel
dos judeus, de sua configuracdo sécio espacial e politica na regido, buscando o entendimento
dos preconceitos criados, e represegidas que atendiam a uma classe determinada, um setor
social que se beneficiaria com a Reconquista econdémica e sociocultural do Nordeste.

Para Evaldo Cabral de Mello (200& n 0vaznocé&o segundo a qual a Restauracdo fora
empreendida e sustentada pela gertta terra representou o tépico fundador da percepcéo

local do dominio holandés® 5S&aS Y2R2X | wSadl dzN} een2 & SNIDAd
pensamento de portugués, defendido e presente em muitos autores do periodo acerca da
presenca judaica e na suarpeipacao da terra, como podse identificar em Oliveira Viana ao

I ¥ A NJY I aNdonfjindz®io hiblandesa ndo deixava marcas no Norte do 8iasil RS Y2 R2 |j dzS
daté mesmo a recordacdo desta raca estrangeira se apagou inteffam ¢ 6 a9 [25).h X HnAnyY
Essddéia, difundida apds a restauracaoriou o mito de que a presenca holandesa nédo deixou

marcas perenes no Brasil, ndo enraizmeuna colbniag simapagouse inteiramente. Dessa

forma, o judeu, como tipo social participante da ocupacdo holandesa no Nordesteasib B

passou durante muito tempo a ser tratado de forma exclusa ou distante pela historiografia

nacional, sob a mesma Otica de que nao havia se enraizado na colbnia, nem mesmo
participado da economia ativamente, ja que ndo era afeicoado a terra, e seuaoneé¢a

restrito ao Porto do Recifesegundo Evaldo Cabral (2008, sobre esses fatos da presenca
oldlr@grs S ySOSaat NRA 2 tollodzEsses sinkis daprededica Barvdle HAS NS o |
resisténcia a ela > IsBb Aiviios que falam, sem que sejaessario ldost = an 2 LISNOSLII NG
herdados, sao acontecimentos vividos, sentidos e escutados.

Analisar a presenca judaica no periodo na Colonia implica ndo apenas em entender como 0s
discursos lusdrasileiros funcionavam e se difundiam no mundo coloniBevemos
compreender como os sentidos eram administrados pelo poder e por isso ndo estavam soltos,
YI a | LINB arfaneiiab ¢ lsiynificar, com homens falando, considerando a producéo de
sentidos enquanto parte de suas vidas, seja enquanto sujeitogrggjanto membros de uma
determinada forma de sociedagle 6 h w[ ! b1%) Rarague esgeYprocesso se desenvolva,
segundo Eni P. Orlandi:



Saber como os discursos funcionam é colsgama encruzilhada de um duplo jogo de
memodria: o da memoria instituci@h que estabiliza, cristaliza, e, a0 mesmo tempo, o da
memoaria construida pelo esquecimento que € o que torna possivel o diferente twaup
outro (ORLANDI, 20056).

E com enfoque nesse outro que entendemos a constru¢éo imaginaria dos judeesiodo,

FNHzi2 RS dzyY RA&AOdzZNE2 RS dzYunia Yiméhsay tohskit@tivaR S NI LINE
reprodutiva das proprias relacdes sociais, € um processo pelo qual os grupos sociais se
instituem como tais RS F2NXYI LRt NGAOI I ARlIdas imendd Odz G dzN
deliberadas e até inconscientes do imaginario, muitas vezes mais reveladoras da ideologia, de

uma classe ou das representacdes de uma sociédade a 9 [ [ hlZ). AHGuarra e

Restauracdo constituiu a escola que nos criou e nos formole egjustituiu Nossos saberes e

nos educou. Por isso, para entender o poder colosedundo Evaldo Cabral (200®), deve

asS Sail asreprasényadoes veérdadeiras ou fafsasis percepcdexle um grupo social

acerca de seu passatlab

E sobre esse ima Ayt NR2 1jdzS 2& 2dzRSdza aaszeprésBntadiBsa Sy U R2
sociais ndo s&o de forma alguma discursos neutros: produzem estratégias e praticad Y LJ2 y R 2

uma autoridade, representando um projeto, justificando escolhas e condutas. Por issaloqu

investigamos a presencga judaica como senhores de terras e engenhos, é necessario estarmos
atentos as representacoes criadas, colocadas em um campo de coeréncia que enunciam um

poder e uma dominacdo (CHARTIER, 1980G: 0 ® 5 SahSdérarins asquemagradores

das classificacbes e das percepcdes proprios de cada grupo ou meio, como verdadeiras
instituicGes sociais, incorporando sob forma de categorias mentais e de representacdes
coletvag o/ | ! we L. wX mMbpdnyY

E preciso compreender que objetos sinib6s sdo responsaveis por construir sentidos,
interpretacdes, intervir no reaprocurandodcolocar o dito em relagdo ao nao dito, o que o

sujeito diz em um lugar com o que é dito em outro lugar, o que é dito de um modo com o que é

dito de outro, procurana ouvir, naquilo que o sujeito diz, aquilo que ele ndé dizc hw[ ! bL 5 X
2005:59). Devemos estar atento a todo discurso pronunciado no periodo, seja pelos padres ao
longo dos séculos, incorporado aos relatos historiograficos e discursobrhsieiros da
Reconquista; seja pelos holandeses.

A pesqusadora Lina Gorenstein (20089p H 0 I 2 G NI (I NOs fundanmer@odz | NI A 3 2
agricolas da colonizacdo do Brasil e o papel dos sefaraditaSELIJp S RS F2NXI | yI f
surgiu o estigma ao judeu, impondtee o fao de ndo ser capaz de se dedicar a agricultura, um

dos preconceitos mais persistentes em nossa historiografia, fruto de um discurso e de uma
construcao imagética do periodo. Esse estered6tipo de representacdo, em toda a Europa e nos

Paises Baixos permitigue ndo se visualizasse os judeus além do permitido pelos padrées
tradicionais da historiografi@ comerciantes e exportadores.

Julgavase assim que, como teria ocorrido aos judeus, que a especializacdo mercantil e
financeira teria criado uma indisposicé8e carater para o trabalho agricola, procedendo em
incompeténcia no tocante a producdo de acuUcar. Desse modo, pesmlmms discursos
catblicoportugués restaurador e dos holandeses conquistadores, a presenca de dois
esteredtipos de representacdo, ambosopenientes da Europg a figura do comerciante
usurario associada a do judeu herético.

O primeiro estereotipo destaado por Evaldo Cabral (20(87) baseisse na figura do judeu

como comerciante, usurario, que pratica a usura, o roubo e a defraudacabetgsque lhe

anz | fdels yadta matedial, com o que os comerciantes dos Paises Baixos nio sé
sustentavam o Estado como participavam diferentes das suas delibefagbes9 ¥ (2 Ny 2 R
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figura do judeu herético, por dedicarese ao comércio, foi fixada @presentacdo do judeu

usurario, que pela sua auséncia de escrupulos, dedisaw comércio, ao lucro e também se

FAEFIGI £ GSNN} LStF O2YLIN} RS Sy3aSykz2xod ! Y4t Od«
da condicéo vil, herdade de seus avos e das [miradores minhotos ou beirées, e a da prética

quotidiana dos gestos de medir e pensar, proprio do trabalho manual e, por isso mesmo,
reputados degradanté§MELLO, @01:57).

Para Lina Gorenstein (20088-52), as limitacdes aos direitos dos judgussentes no Império

Romano, na Idade Média e na Idade Moderna, se concentraram nao apenas no COMercio e no
RANBAGZ2 RS LI NIAOALNI NI RS ( yRabtlasaipara hantérosga¥ y 2 |j dz
propriedades no camgo® ! 2 & SNBY S E Lidzfjutléusi foratrSpaulatighndentdl S NINJ & =
abandonando a agricultura para dedies ao comércio, ou a atividades que permitissem alta
rotatividade e que pudesse ser praticada em diversos lugares. Nesse contexto do inicio do

século XVII, a arte de comerciar foi escahid que, no entanto, isso nao significa dizer que

ndo possuiam propriedades. O confisco de terras, taxacfes e as perseguigcfes dificultavam

muito 0 acesso a terra, no entanto ndo impediu a sua participacdo na producdo de bens e
géneros. Os cristaamvos jidaizanteq1) e judeus também se dedicavam ao cultivo de hortas,

vinhedos, gados, carneiros, tal qual era pratica do Israel, segundo defende a pesquisadora.

2. Sociedade Holandesa de Acbes

Durante a dominacao da Companhia Comercial Holand®gi&C, muios lavradores, senhores

de terras e partidos de cana (2) portugueses, ndo conseguiram se adaptar aos novos tempos,

as novas necessidades e exigéncias em meio a guerra, refugianmdoBahia ou no interior de
Pernambuco. Eram poucos e raros os lavradagesenhores de engenhos dispostos a
investiremd I & LJ2 dzLJF Y cel & e R&dosbsyh@ é@mprédndiniegta Holandés, assim,
percebese no periodo portugués pelos dados da visitacdo do Santo Oficio, uma continuidade

entre as classes dos senhores de engenpois elas ndo se alteravam grandemente, tinham

baixa rotatividaded ! NBy 2 @l cen2 R2 3IANHzL]2 aSyK2NARIf ynz2 i
NEBST I YSyiz2 RS AYRAONRdIzza 2NAIAYINR2a RIFa YS
econdmico desses clas, em conteasbm 0s proprietarios isolados, ou que ainda escapavam a

G§SALF OFRF @S1T YIFA& RSEIELLO, ROOA3140)AA mbmatertiolk@ YSa G A Ol
comércio e do engenho em meio a ocupacgéo da terra pelo novo proprietario estava ligada a
capacidade de intecdo e correlagdo entre classes e individuos na colénia com a empresa
comercial além das capacidades individuais de producao na terra, pois cada produtor dependia

de financiamento preciso do governo ou de individuos.

Essa nova sociedade holandesa, segulufm Batista Galcanti de Melo (MELO, 1982, era
consequénciadé dzY L2 RSNR &2 ygOft S2 OFLAGEEA&AGE SEGNI 2NJ
O comércio local, a indUstria e a agricultura permaneciam sob o controle mais direto do

St SYSy (2 , soB tidibgrRees ddla W.I.C. Desse modo, desde dedba o0 Yy Ij dzSA NR &
holandeses logo imigraram e criaram instrumentos revolucionarios, comegando pela sociedade

LJ2 NJ I, pejs 83 épenas o comércio ultramarino despertava tanto atencéo deles, também

& lj dzISEIND o dz{i NJPor isSblicrimiard cotas nas bolsési SIdzZNP & YIF NNGAY2azX 2d
ou até hipotecas transacionaveis em bolsa, incluindo as letras de cambio, eram outras tantas
ferramentas que tinham por fim internacionalizar os negoécios, neles endolvoda a

0dzNHdzSa Al RMRELOAIHA y Sy (iS¢



Entre os negdcios que se destacavam também nas acdes em torno das terras, evitando a fuga

de capitaisd 8 dz0 YSGSYR2 | NRARIdzSTF | dzZFSNARI & ,Ydz GALX A
medianted I NB O ddeI8rid alagadlas pelo mar, através de pequenas, médias e grandes

&2 OA SRI RS &(MELD Y1839 APorAsacé desde cedo, os judeus tiveram n&o apenas

acesso as trocas comercias, mas também as terras vendidas como acbes, pagas a prazo, ora

como cistdosnovos que apoiaram o dominio holandés, ora como judeus asquenazitas (3),

vindos da Holanda no inicio da ocupac&o. Desse modo, palien2 Y LINI NJ YdzAa G 2a Sy 3S
RS 02y aidNHz NI y2 w8BIBERCT 300800R)4 Apésar de cnysiNUFTadCzYal ¢
mA Y 2 NoB judeusdt G A OSNI Y LINBLIZYRSNIyiS NBf S@#Bmoyl SO2vy3
sendod NERdzZl AR2 2 02y iAy3aSyisS RS Oz2tz2y2&a§jadzS o :
autor eles tiveram um papel preponderante, pois além de se dedicaram ao comercio e
financiamento a prazo, alguns poucos, tornarset TA Y I Y OAF R2NB& R2a aSyK2N
¢tSYSNRa2a RS aSNBY RSydzyOAlR2a S LISNBSIdzZAR2a |
permanecer nos setores terciarios e na usura, onde sugavam 0s consumidq@repesaan

se dos lucros dos senhores de engenho, e dos agi¢iitda S ONR I R2NB&E 6a9[ hs
Essa préatica ndo acarretou em prejuizo para as agdes relativas a terra, nem mesmo aos Estados

Gerais ja que era preciso estimular ndo apenas 0 acessaangsrantais aos proprietarios.

A ocupacao holandesa aconteceu devido a confluéncia de interesses de judeus ashkenazim

comos holandesegt 8206 | RANBoeA2 R2& yOAnz2a S I a2t ARl N
das comunidades judaicas, que teriam litadilo a rapida infiltracdo dos elementos e do capital

R2a AaNIStAGla y2 O2YSNDAZ2I (MELOO200&6B.(Des3sSY S y I
modo, no periodo de dominacdo holandesa, a grande concentracdo de chigtdos e

judaizantes se deu entres comerciantes e 0s exportadores de acucares, de modo que 0s
d2dzRSdza Al Yse dod jRiRifasIngfecls da coldnia: o comércio a retalho, a venda

RS T ®JOIFINE 2a O2yiGN)rG2a LI NI O20N}yee RS AYLJE
(ANDRADE, 196259). Assim, pouco a pouco os judeus foram infiltrando na vida comercial e

politica da colénia.

Porissod | £ OF yoel @'Y 2& 2dzRSdza y2 . Nl aiAf 1 2tlyRsa ¥
O2NNBf AIA2YytL NABES tinRad sd estabél&iNdRnbsyPaBaixos e no comércio

Atlantico, convertendo o capital proveniente da producdo do acUcar e do comeércio
internacional Atlantico no custeio e compra de terra. Desse modo, segundodli@ntreia de

Andrade (196245) o povoamento no século XVI e XVII possafacteristicas rurais, onde os
proprietariosmercadores desfrutavam ndo apenas da renda das terras, mas também do
comércio. Isso é destacado por Evaldo Cabral ao afirmar que:

A parcela do grupo senhorial representada pelos mercadeeebores de engenho kiem
fundado ou adquirido fabrica ndo com a aspiracdo de enobrecimento informal que a
propriedade canavieira ainda n&o conferia, mas com fins especulativos ou no objeto de
integrar a atividade comercial a fabril, mercé da separacdo entre a etapa agricamla e
manufatureira, que fazia do senhor de engenho o proprietario do equipamento, e que
delegava o cultivo de cana aos lavradores mediante contratos de fornecimento da matéria
prima prevendo a partilha do produto final segundo deteradias propor¢cées (MELL2)08:

141).

Desse modo, percekge que os holandeses ndo geriam apenas 0 comércio por meio de uma
sociedade de acfes, também a terra era tratada por como compra de a¢des, de modo que o
mercador, ndo se integrava apenas ao comércio, dedisaveambém aproducao agricola

voltada para a exportacao. Isso foi responsavel por surgir na Capitania uma populacdo muito
heterogénea, onde nos dizeres do Padre Antonio Vieira foi nomeada.dé 6 A f & YA I ¢ NB LIA
pela presencad RS L2 NIl dz3dzS&aSasx vy Guskesks: yhdeSes,Sidandesésf SYn Sa:
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TN yOSaSa e 91 indvid®sa 8ai iflentidade judaica, com praticas culturais em
engenhos, lavras e partidoe cana (MELLO, 1978).




AMapa 1 - Localizacho Geral da Area de Estudo
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Mapa 2 - Ocupuito Judaica nos cagenhios do Cabo
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Mapa 3 - Engenhos & Nordeste do Cabe
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Mapa 4 - Engenbos 3 Sudeste do Cabo
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Mapa 5§ - Engenhos i Sudoeste do Cabo
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3. Senhores Judeus Donos de Engenhos

NoséculoXxvh2a Sy3aSykKz2a SNI'Y GSNRIRSANra 12yla RS O
sedes dos mesmos, de 20 a 30 pessoas,Fadia |j dzS LISNX I ySOALlF Y. A FIF &l R2
populacdo era heterogénea ¥ 2 N¥ I Rl RS 3INI YRS y§gYSNRB RS SdaNPBL
apenas portugueses, mas também flamengos, italianos e espanhdis que aqui entraram com

T OA f. ERte RS6es individuos enconuamse os judeus que procuravam fugir as
perseguigdes e vigilancias da Sahtquisicdo (ANDRADE, 19562:56). Desse modsegundo

Manuel Correia (196264), percebese qued 2t KIF @At yI  OFLIAGF YAl dzYl
heterogénea, formada por portuguese ¥ 2 LJ2NJ LI2 @24 RS 2dzZiN} & NB3
responsaveis por fundar uma civilizacdo eminentemente agricola, de modo que, todos
desejavam ser senhores de vastos quinhdes de terras.

Segundo Ribemboim, esse periodo é conhecido como criptojudaismo olindEnd&37 a

1631 se verificava a presenca de pequenas comunidades em rocas, partidos de cana e em
engenhos (Olinda, lgarassu, Tejucupapo, Camaragibe), com formacdo de comunidades que
praticavam o judaismo em suas casasbn2 &S L2 RS | 44S@SebsesNJ O02Y &
criptojudeus judaizavam conjuntamente ou de forma isolada, ou melhor, se eles mantinham

uma comunidade constituida, clandestinamente, ou se somente judaizavam no ambito
SaaSyOAl f Y SRMBERBOM, Y0027)A I NE

A invasdo holandesa foi respangel por modificar o rosto, a estrutura e a constituicdo da
acucarocracia ante bellum que detinha o poder econémico na coldnia, forjando uma nova
configuragdo, com novas relacbes e novas culturas envolvidas, que possuiam valores
comerciais e agrarios difenciados. O dominio da W.I.C. contribuiu parh OSy (idzl NJ I  O2 S a
dos homens principais, intermediarios incontornaveis nas relacées entre as autoridades
neerlandesas e a comunidade k30N> a A f SAN} X RS [jdzSY (MEBLGY ALl Y |
2008:161). A pdtica de Nassau d& & LJA NJ& (i pefiu q0echihgdiicilades sociais fossem

criadas, permitindo controlar assim, a massa de individuos que almejavam participar do
comércio e da produgdo agucareira. Assim a sociedade foi remodelada em estratos diversos,

com representatividade e agbes diversas.

Para Ribemboim, esse periodo, de 1631 a 1654, ficou conhecido como periodo do judaismo
holandés, onde os judeus abertamente declararam a sua condicdo religiosa unindo as
comunidades nos engenhos e fundando sinagqgdasicas comaa Congregacdo Tzur Israel

(vd. Figural.), que teve o seu prédio construidos na Rua do Bom Jesus, antiga rua dos Judeus
e a segunda, a Congregacao Meguen Abraham. No entanto, no caminho para a construgédo das
sinagogas publicas no periottolandés, verificase uma lacuna historiogréafica, o periodo de
1630 a 1637, ano de construcdo da sinagoga. Nesse periodo, os judeus praticavam o rito
religioso em suas casas, engenhos e partidos de cana, compondo parte da acucarocracia da
terra pela aquigido em 1637, ano que o governo holandés institui a indivisibilidade juridica
dos engenhos e terra®\RA, OWIC 52y IMELLO, 200488).

Nesse periodo, o primeiro estrato que compunha a agucarocracia eram 0s senhores de
engenho e terras que se mantiverami§ ao governo portugués, havendo assim se retirado

para a Bahia com suas familias e seus bens, tendo regressado a partir de 1645 e, sobretudo,

em 1654 para reaver suas propriedades. O segundo estrato comyentia produtores que

resolveram permanecer nblordested y I LJ2a &S RS aSdza Sy3aSykz2as |d
O2fF 02N OA2yA&aY2s> OdzYLX AOARI RS hAdzLINB &ISNIBE | NKk N&
haviam permanecido entre os holandeses seriam os colonos lusitanos de origem recente na

(S NXdtré os gais se destacavam os cristamsvos judaizantes que em oculto mantinham



seu culto e pratica religiosa. O terceiro estrato refeeeaos judeus de nascimento, ndo
batizados ou mesmo perseguidos pela Inquisicdo, residentes na Holanda. Intencionados em
obter do governo holandés terras e concessdes de comércio, bem como financiamento anual
das safras perdidas nos anos iniciais da guerra, eles ndo se importavam com qual senhor
deveriam de se ligar, desde que pudessem continuar na terra.

Figura 1EscavacaoalMikve e Bor da Sinagoga Kahal Zur Isy&acifeq PEC Brasil.Fonte: Acervo do AHJPE.
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Dessa forma, nosso trabalho se concentra nos proprietarios de terras judeus e enct@ss

que durante o periodo holandés praticavam abertamente o JudalEsmaeus lares, casa e
fazendas, no cotidiandurante a invasao holandesa ao Nordeste, muitos crist@e®s de

Olinda partem para apoio aberto do invasor, de modo que, nesse periodo, dos 120 engenhos
que estavam em funcionamento em Pernambuco, cerca derm®ble propriedade de Judeus
portugueses moradores na Holanda, além dos cristim®s que residiam em Olinda, antes

do incéndio pelos holandeses. Esse numero pode chegar até o aumento de 10% de judeus que
participavam da acucarocracia da terra.

Os engenbs de cristdosovos e judaizantes, desse modo visivelmente, ndo apresentam
distincdo dos da terra (portugueses e holandeses) no século XVII, ou mesmo de outros
proprietérios. Ali havia também todo o aparato necessério para o fabrico do acucar, as terras
de plantio de cana e de outras culturas, pastagens para a criacdo de gado e animais utilizados
no transporte da cana. Assim, por meio desse levantamento, de informacgdes historicas,
econdmicas e culturais poeke preencher lacunas histéricas existentes sobrormacao de
Ipojuca e Cabo de Santo Agostin(lad. Figura 2)e a importancia da presenca judaica, as quais
sdo apontados pela historiografia pernambucana como sendo uma das primeiras areas
ocupadas pelos europeus em sua instalacdo na capitanRedeambuco no século XVI e XVII
pela presenca de cristdg®mvos e judaizantes, se estendendo pelos anos de 1630 a 1654,
durante o dominio holandés. Com essas informacdes {sedentender como se processava a
vida cotidiana dos primeiros colonizadores judaites e senhores de engenho.
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Figura 2 Engenhos de Ipojuca e do Cabo de Santo Agostifdrie: Retirado do Google Earth.

Como nossa pesquisa se concentra na analise dos engenhos ddeC8hnto Agostinhe de

Ipojuca, vamos destacar as particuladgés de cada uma das areas, bem como se
estabeleceram os cristda®vos no século XVII com suas propriedades e engenhos de acucar.
Cabo e Ipojuca foram as localidades abordadas no levantamento, pois configeiemmterras

gue apresentam uma posicao geofica e semelhancas destacaveis. Acerca do Cabo de Santo
Agostinho, ou como era conhecida a localidade, Santo Anténio do Cabo, segundo José Antdnio
D2y al ing&aEisdigho deve haver de 20 ou mais engenhos, porque é uma grande
extensdo de tera = IpidizS duas milhas do mar, e ndo havendo rio para ssiiaté os
engenhos, quase todo o agucar deve ser transportado por terras até assaraasa 9 [ [ h 2
38).

Hnnn

Desse modo, entre os senhores de engenhos judeus e crstA@s pesquisados, que

possuiram engenho no Periodo de Domina¢édo Holandesa -gmdestacar na Freguesia do

Cabo, os seguintes senhores de engenho em 18280 Lopes Vera, b9 y ISy K2 §. 2Y WS A d:
1637 - Moisés Navarro, do Engenho Juricara; Duarte Saraiva, do Engenho novo; Diogo Dias
Branddo, do Engenho Pirapama, e Pero Lopes Vera do Engenho S&o Jodo; erDah6d9

Senior Coronel (Duarte Saraiva), do Engenho Bom Jesus e Engenho Matagipé¢ind€Mao

(holandés). Desse modo, entre os cerca de 20 engenhos que existiam na regido, 7 pertenciam

a judaizantes, representando assim cerca de 35% do total.

O mais antigo senhor de engenho, no Cabo de Santo Agostinho, segundo os registros era
PedroLopes Verague era dono do Engenho Bom Jesus (sede da usina de mesmo nome) e Sao
Jodo. O prirairo segundo Wiznitzer (1966:n1 0 LJAi@aapdaflucdo anual de cerca 6600

015907



I NN, @hqdadto o segundo fai O2 YLINF R2 y2 f SAf A2 R&uzvec ot LI2NJ
SY (G2NYy2 RS OAyO2 eXdgindolodRehirios de R&perntiee deOAdiaEN

Van Der Dussen ele era de dgua e moia; ambos eram cortados pelo Rio Begaliopes

Vera, filho de Felipa de Melo, filha de Jerbnimo de Albuquerque cama Belipa de Melo, em

1623 era possuidor de pelo menos dois engenhos; e em 1640 ja possuia cinco. Indicado para
compor o Conselho dos Escabinos de Olinda, teve o pedido negado face a sua origem judaica.

Na guerra de reconquista, participou da guerra dofahdeses ficando ao lado deld2ero

Lopes Vera possuia ainda, dois engenhos em Ipojuca, dedqdmée 2 edNJ2id& | { SY K2 NI F
w2 at, Ndb 2 gual ndo temos registrae producdo (WIZNITZER, 1966: 60; RIBEMBOIM,

2000: 146). No Cabo ainda atuaram dois $emes de descendéncia judaica de menor

importancia; Martim Couto (holandés Mertinus de Coutre) no engenho Matagipe e Pirapama

de posse de Diogo Dias Brand&o. O primeiro, engenho Matagipe sob invocacdo Sdo Marcos,

moia com agua, com cana plantada nos monf@eduzia por ano 2000 a 3000 arrobas de

acucar. O segundo de Diogo Dias Brandado, Engenho Pirapama, sob invocacdo Santa Apoldnia,
K22S aAaddza R y2 Ydzy A ONLIA22 deRuBiho 8611637 Roel@ valdr d | R 1j dzA
40.000 florins, dividindo o pagamégr2 SY 2A G2 LI NOStt+a Fydz.Aa | 02Y
Gbl ddzNF £ RS tSNYIlYodz02> 5A232 Ol azdz 02Y | FAf
catolicismo, convertege ao judaismb 6 wL . 9 a. h10&.>Em Hpojoca, Ypodemos

destacar ainda Ferndo Soargsie adquirira 0 Engenho Guerra no fim do século XVI e no inicio

do século XVII pertencia a seu irméo Diogo Soares.

bl FNBIdzSAAl Ruta dentdrieagsdrd@umKugad muito agradavel para morar

se, nas cercanias ha 13 ou 14 engenhos querfagi@nde quantidade de agcuéar 6 a9 [ [ h X
2004:37). Entre os senhores de engenhos judeus pesquisados,-podestacar na Freguesia

de Ipojuca, os seguintes senhores de engenho, Duarte Nunes, proprietario do Engenho Cucad;
Pero Lopes Vera, do Engenho NossahSra do Rosario e Sao Braz; Ferndo Soares e Diogo
Soares, do Engenho Guerra e Duarte Saraiva, do Engenho Jodo Salgado. Assim, dos cerca e 14
engenhos, 5 eram propriedade de judeus, correspondendo a cerca de 35% do total.

Um destacavel senhor de engenhodpizante no periodo holandés foi o sefaradifmisés
Navarrolj dzS SY wmcon y I 02y lchkdadaind BraRiScont affakds daytoopa®2 = &
da Companhia das Indias, cedo fizeeacorretor de acucar e tabaco e ndo tardara em ser um
dos comerciantes nigricos do Recife 6! b 5 w! 679. Iendo ddquiridoem 18 de junho

de 1637 o Engenho Juricara que fora de D. Luis deéSauzalJSf 2 45008 fteéns, RS d
pagar em prestacdes de 5.000 florins, a contar de janeiro deé1540 A ysé § sbdi@latida

SLIR2 Ol O02Y2 deiNdsiran@oCskilpéskoa entendida no trabalho do acucar e do
tabac€ 6 a 9 [ [ B2, 2262p6p RIBEMBOIM, 20085). Com a compra o @adete, que

deixara a milicia e se fizera comerciante, teseacorretor de acucar (1635 rrematador da
cobranca dos dizimos do acucar e pensdes dos engenhos (1637), senhor de engenho (1637).
oNavarro foi um dos que quiseram ficar no Brasil. em 1635 recebia licenca de corretor para
negociar com acucar e furbo 02 L b L ¢ ¥59)w SubseqgdeoteeNte tornouse
comerciante muito importante e muito rico no Brasiblandés, principalmente pelo dominio

da lingua nativa, o portugués.

No periodo holandés podemos destacar um dos mais importantes senhor de engenho, David
Senior Coronel, conhecido sobnome deDuarte Saraivaque ja frequentava o litoral do
Nordeste em 1598, ano que contraira as segundas nupciasL@EL99016-m y VAlAS lta
referénciaque o proprio Duarte Saraiva vivera em Pernambuco pelos anos de 1580 ou inicio de
1590 e frequentav&ntdo a casa de Manuel Cardoso Md&. Em 1635 j& estava no Recife,

LJ2 Atetria vindo para dNordeste pagando sua propria passagem, prescindindo da ajuda da
Companhia = & Sy &®2sudjcdss (antes da fundacdo em 1636 da Sinagoga Zur Israel) se
reuniamos Judeus a fazer cerimérdas 60 a 9 [ [ B22, 436}¥b Boin dbno de trés engenhos



dois no Cabo e um em lIpojuca, com o dinheiro adquirido como 0 comércio transatlantico, a

Al 0SNY 2 9y3aSyK2 .2Y WSadza:sI BanwksuSadduibdedm wW2n2 { |
leildo no ano de 1637 por 60.000 florins, o qual pertencera antes de 1630 a Dona Isabela de
Moura....tinha uma producdo anual de 10.000 arrébas de acucar (1 arrbba = 32élibras)

(MELLO, 1990: 418; WIZNITZER, 1p6:00dengénho Novo, também no Calpoy 42.000
FE2NAYas | LI 3AFNI SY aSGS LINBaidl cepSaédesggda A ax |

e moéi. Em 1639, acrescentou aos engenhos acima mais os Sao Salgado, que pertencera a
Mateus da Costa, localizado no municipio de Ipojuca. Possufa dais parentes envolvidos

nos negacios do agucar, o irmédo Anténio Saraiva e Manuel Saraiva, seu parente.

4. Engenhos de Ipojuca
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Figura 3Usina CucatFonte: http:/engenhosdepernambuco.blogspot.com.br/
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Figura 4Engenho Guerrd-onte:http://engenhosdepernambuco.blogspot.com.br/
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Figura 5Engenho Jodo Salgadeapela Fonte:http://engenhosdepernambuco.blogspot.com.br/
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Figura 6 Engenho Sao Brarapela Fonte:http://engenhosdepernambuco.blogspot.com.br/
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Figura 7Engenho Nossa Senhora do Ros&fante: http://engenhosdepernambuco.blogspot.com.br/
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5. Lavradores e Partidos Judaicos

Tratar dos lavradores partidarios é uma tarefa dificil, 8 NJ F2 N¥X I Rl RS LJSaazl a
Of FaasSa a20AlAazr NBONMzil R2& Sy idNB OFlaviatoted 24z O2 )
bem sucedidos que vinham a se sedentarizar NI y & T-8eSI¥ | @ISY K2 NS &4 dRS Sy 3aASy
modo que durante o periodo holandés, pela manutencdo do comercio e das terras por agées,

provocavamd I RSGSNRA2NI cen2 SO2y s YAOF 2dz I StAYAY!Il cel
Y2 RS a @& &b, no periodo holandés, se verificA RA YA Y dzA cen 2 R2 & LI NI AR?2
devido a promocao social dos seus proprietarios, quer mais frequentemente devido a alienacao

RS &dzra GSNNIa 2dz t YdzA(VMEEO220814). f | ONF R2NBa 20 NA =

No comeco do século XVII, a maioria dos senhoreslaxdava a cana que moiam; ela era
produzida por seus lavradores nos partidos da fazenda. No entanto, entre os lavradores
haviam os que produziata O y I 2 ,pNduzda Ras terras de seu senhan © I y I, f A GNB ¢
produzida pelos cultivadores na terra codaa pelo senhor e, em decorréncia disso,
dependente da sua fabrica, do utensilio para a moagem. Sebece\iera Lucia Ferlini (1986:

152) destaca que:

As terras do engenho, por sua vez, eram cultivadas as expensas dos seus proprietarios ou
arrendadas a lradores, dotados de recursos para organizarem o plantio. Tanto no caso de
terras arrendadas, como na relacdo com os lavradores proprietarios, poderia ocorrer a
vinculacéo da producdo & moagem, em um engenho, o que constit@d;, y I 2.0 NA 3| RI £

Na documentgdo do periodo holandés ndo héa citacdo de judeus, ou judaizantes entre os
lavradores, ja que s ocorre a presenca deqMateus da Costad f I GNF R2NJ S YI yiAy
partido de canas no engenho de Jodo Tendrio de Molina, em Ipojuca, participando apenas de

um ljdZAy i2 R2 | 0eg(RIBMBOIMNZOGOOrD0) RSAkEse, contudo, que o

investimento no periodo holandés chegara até as lavras e partidos de cana, seja por meio de
agéncias financeiras ou pela presenca de judeus na terra. Desse modo, eles se revezavam

entre as suas lavras, partidos e engenhos e o istmo do Recife, entre as suas terras produtoras e

as suas lojas, entre a matégpaima exportada e os correligionarios comerciantes que

habitavam o Recifed ! | ljdzA aA en2 S | @Sy R opdtacbeFde dotiida O LIS NJIi
O2YSNDOALI € 2dz La 2SRBELGIREDS: $4) Fe@ek hssimh Gue Esses

mercadores senhores de engenho, investidores em lavras e partidos enraiganaancolonia,

na ocupacao da terra e do espacgo por meio do financiamarpeazo, de modo qué RA a G | @I

de corresponder a imagem convencional legada pela historiografia nativista, a de uma classe

estavel do ponto de vista de sua composicao, recrutada entre fidalgos da provincia e atuada

L2 NJ g £ 2NB & O NBELIeROIS 46)S | I NI NR 2 4 ¢

Esses partidos e lavras de cana eram arrengdgelo senhor de engenhponde plantavam a
canade-agucar, mas para mda utilizavam engenhos de outros. Esses partidaristas ou
lavradores de cana como eram chamados faziam parte da intrinemi#ade parentesco, ou
muitas vezes solidariedade estabelecida no periodo no inicio do século XVII, todos
relacionados com os senhores de engenhos, filhos, sobrinhos, genros.



6. Nas Fendas das Camadas

O segundo extrato da colnia era composto petobres da terraformado pora 3Sy 4S RS

S E ( NI cen 2, urhd2pedfena peiicela dos plebeus (povo), que ndo foi absorvida pelo
imaginario nativista, ndo participava, nem era visualizado pelos fidalgos duartinos como iguais.

Durante o periodo holandés, essesbnes da terra sdo visualizados, seja para aquisicdo de

nobreza, seja para casamentos mistos entre filhos da terra@ $y?2 @2 & L2 BsBes R2 NB a ¢
Y202 3a LINE tadrsSde indlgidaas Fue étravés da heranca ou do casamento haviam
beneficiado das metites datas de terras na mata imida 6 a9[ [ hZXZ HAnyY Mo gL T
participavam desse extrato, os mercadores cristiacd @2 & RS 2 Ndoms@whdodaMb | Yy I = &
setor mais dinamico, uma cunha de grande comércio colonial no sistema agucareira 9 [ [ h X

2008: 135)Evaldo Cabral (2008: 135) destaca ainda que:

Gracas as suas vinculagdes com a economia européia, eles dispunham de posicao financeira
mais sélida do que os seus pares crist@ehos. Varios abandonaram as atividades mercantis
para dedicarense inteirameme a gestdo dos engenhos, completando seu enraizamento
mediante aliancas com familias crist&dhas, ou danddhes seus filhos. Contudo, ao lado
desses marranos sedentarios, foram mais numerosos 0s que nunca se renderam a existéncia
rural, continuando aer em suas fabricas apenas o prolongamento lucrativo das suas lojas de
hf AYRF® 94GSa YSNDI R2 NBCGIVERRANENBram oRefemeity ISy K2 6
instavel por exceléncia na composicao do grupo senhorial, pois como membros das dinastias
marranas da metrépole, permaneciam no Brasil apenas ao tempo de escapar as fases
virulentas de perseguicao inquisitorial, que lhes encarcerara algum parente conspicuo; ou de
reunir o cabedal e adquirir a experiéncia que os habilitasse a substituir os parentes nos
negoécios da familia. Ao regressarem a Portugal, desvencilragatid engenho que haviam
adquirido para tirar partido da conjuntura de precos e para maximizar seus capitais mediante a
integracdo da producdo do comércio de aglcar; ou para se aproveitarersetigdes fiscais a
senhores de engenho e lavradores de cana.

Nas fendas mal ajustadas, os judaizantes foram se incrustando na sociedade colonial, dando
espaco no dominio holandés para a ascenséo de novos individuos nado integrados a economia
local¢ nem pa meio de heranca ou familia. Estes eram por sua vez integrados a economia
mundial e aos grandes mercados europeus, onde muitos dos quais apdés enriqueceram
voltavam para a Europa com os rendimentos de seus investimentos.

0A maioria dos senhores de engenlyue permaneceu entre os holandeses adotou
comportamento de prudente distancia e de profilaxia cultural, o qual, se ndo podia excluir as
indispensaveis relacdes comerdiais 6 a 9 [ [ 1M48), mesmo golf suspeitas de conspiracao,
seja pelo governo holandés e a companhia de comérdIC ou pelo governo portugués.
Desse modo, mantinham uma distancia segura, onde pudessem exercer 0 COMErcio e
praticarem sua cultura, sua religido de formaws®gem seus partidos e engenhos, ja que a
sinagoga foi construida apenas no ano de 1637/38, eles esnogavam em suas casas, Nos
engenhos e partidos. Esse distanciamento auxiliado a abertura comercial e a concessao de
crédito, proporcionada pela Companhia @emércio permitiu ques judeus pudessem possuir
engenhos de cana, lavras e partidos.

h I 0Saaz2 | (SNNI tofhavase poSsivilBracasRé&faté@de yiue ® Benhdr de
engenho era, sobretudo, o dono da unidade fabril, ndo o cultivador de c#lsaentanto,
mesmo entre essa classe percetmdistingdes, pois nem todos 0os engenhos médios rendiam
2 S a LISdw-éRiavam lacro apenas suficiente para manter o estado da familia seéhorial
e os trabalhadores locais. Nos engenhos menores, ou engashgolocados em posicdes

016507



Y | NB A gdalika@lds emy areas distantes ou periféricas, de mas ou péssimas comunicacdes ou
de solos fragosos ou de tabuleiros, que haviam sobrado das sesmarias primitivag As& | @ Y
os senhores de engenhos mais pobres, quétaswezes ndo proviam de cabedal necessario
para a sua manutencao (MELLO, 20(E%).

Percebese que, no comeco do século XVII, a maioria dos senhores nao lavrava a cana que
moiam, ndo dispondo de partido da fazenda, mas a cana dos lavradores, sejdbdgadag
produzida pelos cultivadores na terra concedida pelo senhor. Isso se devia pelo fato de ndo
possuirem sua féabrica, ou porque no inicio da ocupagdo holandesa, em decorréncia da guerra,
os engenhos e engenhocas estavam deteriorados ou destruidodo gscasso o numero de
engenhos que moiam seu préprio produto, além do que muitos esperavam ainda
financiamento da Companhia de Comércio Holandesa.

7. Consideragoes Finais

No Nordeste do Brasil, ocorreu um fendbmeno diverso do que ocorrera na EWspgadeus

nao se estabeleceram apenas nas cidades, migraram para areas rurais dos atuais municipios da
zona sul do Estado de Pernambuco, pois além de recolherem impostos, habitavam os
engenhos adquiridos a prazo pela Companhia. A Tradicdo agricola enfugladzantes se
manteve, pois chegaram ao Nordeste como mercadores e, no entanto, se estabeleceram como
agricultores por meio da aquisi¢éo de terras e lavras. Desse modo, por volta de 1650, diversos
eram senhores de grandes engenhos na regido, bem corfaves e partidos.

Assim, tanto na agricultura como nas atividades urbanas, a teia de relacdes familiares, de
solidariedade, ou mesmo, puramente comerciais, estabelecidas no periodo holandés, rendeu
um incentivo a atividade econdmica. No Nordeste, entipalar as terra do Cabo de Santo
Agostinho e de Ipojuca foram afetados pela nova conjuntura econéaouitoralcomercial
inaugurada com o periodo holandés. Muitos que possuiam a agricultura como principal
interesse, assim como varios dos que exerciamiggbdés urbanas, participaram da nova
realidade como fornecedores, investidores, lavradores, comerciante, onzeneiros e
exportadores.

t N2 OdzN> Y2a RA&OdzGANI a4 RAGSNEIFIA TFT2REl & eRSaQBf |
seu aparato administrativo,fanceiro e culturat no que se refere aos judeusestabelecidos

pela W.I.C. no periodo. Procuramos discutir ainda as diversas formanghigamento

econdmico possiveis no Brasil aos judeus oriundos de Amsterdamgdestaque especial

agueles que lograrar@xito em sua vinda e fixagdo no Nordeste.

Para construir a narrativdeste texto,focamos nos estudos das personalidades judaicas que
aportaram no periodo, compreendendo a relacdo com 0 espago, a economia e as trocas
comerciais existentes no periodo, bermmo sobre o enfoque cultural. Mostrando a dinamica
cultural dos judeus e o investimento em engenhos, lavras e partidos que confere com o relato
de Evaldo Cabral de Mello ao afirmar que:

Os judeus eram os preferidos pelos senhores de engenho e lavradooesabpara seus
corretores e procuradores, com 0 que monopolizavam o coméreigudar, o trafico africano,
as operacOes de crédito, a arrematagdo de contratosngmostos, até mesmo a venda de
farinha da terra, atraindo para os seuasrreligionarios asnelhores opdunidades de ganho
(MELLO, 200B2).



Tentamos ir além da descricdo referida acerca do monopdlio estabelecido pelos judeus,
entendendo de forma especifica como eles se estabeleceram, como eram as relagfes
comerciais existentes, as operacfesadédito e como a Companhia de Comércio, responsavel
pela liberacao realizava a geréncia fisica, politica e territorial da producéo.

A partir das teméticas abordada® artigg buscamos encerra a narrativa procurando ir um

pouco além do perfil destacado2pNJ 5dz0 Ay > RS WadzRSdza LJ2 NI dzt NR 2 .
pertinentes a possibilidade de fixacdo de comunidades e espacos judaicos além da regido
préxima ao porto do Recife. Para tanto, tomando por base os relatos de uma recente
descoberta realizada durante adfeto de Salvamento da Refinaria Abreu e Lima no municipio

de Ipojuca, iniciado em 2007 pela equipe de arqueologia da UFRPE. A descoberta vem
intrigando pesquisadores, pois indica a presen¢a de uma possivel estrutura de um pogo (Bor)

no interior de uma csa completamente destruida e fora da regido portuaria dominada pelos

holandeses.

o

% Rt

)
Figura 8Bor e Mikve em uma casa em IpojtRE Brasil Escavagdo arqueoldgica de umavareel casa
judaica em Ipojucaronte: Acervo do NEPARQFRPE.

Fezse necessarimotar, no entainto, que todas essas manifestagdes culturais e econdbmicas
desenvolvidas pelos judeus no espaco ndo eram de modo algum, desprdeidamflitos.
Diversas pressdes eram realizadas contra o estabelecimento dos judeuspeom@mplo do
comérdo a retalho, que eram repudiados no dialia peloscalvinistas e catolicos.

0167



Para tanto, buscamos refazer os passos da Nacao judaica no Brasil, seus oistiigées e
conquistas permitidas através do estudo das Ascamot. A existéncia decomanidade
judaica no Nordeste s6 foi permitida gracas a existéncia de um dialogo eijtmésdicao
calvinista, da W.I.C. e o engajamento coletivo (cultural) dos judeus queapguaram. Foi
através deste, que o financiamento de espacos comunitariospéomitido, servindo a
manutencao de sua identidade.

Quando a presenca dos judeus no Brasil chegou ao fim, os refugiados emisua voltaram

para Amsterdam ou foram enviados a América do Norte e Caribe, fi@@aciar os
empreendimentos coloniais. Miois deles foram responsaveis diretos p&stabelecimento
financeiro dos engenhos no Nordeste, garantido eficacia das terrasladara canavieira,
produzindo assim, espacos econdmicos e culturais repensados grdifgsdade religiosa
permitida e conqistada por eles. Esses novos espacos, a0 mesmo teempoque
transformaram o ambiente, fixaram uma nova forma de viver, compreender as relacdes
econbmicas, administrativas e religiosas, como um todo.

NOTAS

(1) A terminologia cristaamovo referese aos judeus convertidos ao cristianismo, contrapendo

se a cristdevelho (que ndo tem antepassados judaicos). A expressao crieidmera, com
frequéncia, substituida por converso e, na Espanha, pejorativamente, pomma que
significa 'porco’. De modo especifico, o termo alude aos judeus convertidos a forgca em
Portugal entre o final do século 15 e comeco do século 16. Redea®s cristdcaovos cuja
conversao era fingida e que as ocultas conservavam a lei de dvigiaéa distinguios dos
outros que sincera e conscientemente adoptaram para sempre o cristianismo.

(2) Os partidos de cana eram a parte das terras do engenho destinada ao cultivo de canas,
explorados pelos lavradores, que eram obrigados a moer sua ca@agenho do proprietario,
entregandelhe a metade de sua producdo, além de pagar o aluguel da terra usada (10% da
producao).

(38) Os judeus asquenazitas sdo os habitantes da Europa Central e do Leste Europeu
(Germania); sdo descentes do povo KASAR, cancasigeralmente mais claros, que se
destacaram no comércio de troca e no mercado monetario.

(4)Dag. Notule de 1 de junho de 1635, OWIC 68 e Dag. Notule de 5 de julho de 1641, OWIC 69;
A. J. Borges da Fonseca, Nobiliarquia Pernambucana | p. 290 e@] pT39nq de Lisboa CP

14 fls. 403 e CP 36 fls. 256/260. Em documentos notariais de Amsterdam de 1617 e 1618 ha
provas de negociagdo entre Duarte Saraiva naquela cidade e Manuel Saraiva em Pernambuco,
designado também como Manuel Saraiva Coronel: SB 1226 e SR XIII (L) p. 106 in MELLO,
José Antbnigsonsalves de. OpitC1990, p.224.
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RESUMO

Este artigo apresenta o percurso de investigacao adoptado durante um estagioular
realizado no Museu Nacional Soares dos Reis (MNSR) no a&mbito do Mestrado em Museologia.
A breve resenha acerca das politicas de representa¢cdo dos museus desde o século XVIII até a
atualidade introduz a reflexdo, apresentada de seguida, adasaoliticas de representagao

do MNSR entre 1950 e 1960. Esta reflexdo e a exposi¢do dos resultados obtidos sustentam o
projeto expositivo concebido como consequéncia do processo de investigacao.

Palavraschave Museu; Politicas de Representacao; Calegéquivo.

ABSTRACT

This paper presents the research route adopted for a traineeship held at the National Museum
Soares dos Reis (MNSR) under the Master in Museology. A brief overview about the museum
politics of representation from the eighteentltentury to the present day introduces
reflection, presented below, about the MNSR representation policies between 1950 and 1960.
This discussion and display of results support the exhibition project designed as a result of the
research process.

Keywords: Museum; Politics of Representation; Collectiorgtive

1. Politicas de Representacédo nos Museus

As politicas de representacéo tornaram um tema de interesse para os estudos museoldgicos

a partir de finais do século XX, com o surgimenitica repreentacional,uma corrente teérica

que se insere naova museologi@ surge para questionar o papel simbdlico e a finalidade dos
museus reclamando o seu papel na insercdo social e formacdo identitaria dos individuos



(ANDERSQONL983; ¥ERG01989; KRR 1992 FEARCEL1995; DOPERGREENHII11992;
BENNETT1995;, McCEAN 2003; McEAN 2005; Ma®ONALD 2006; MREZIOSI2006;
CROOKE2006).

Para anova museologi@ estudo de colecdes é uma prética social que promove a organizacao

social no interior das comurades YERG(Q1991; PEARCEL995; Ma®ONALD2006).Mullen

Kreamer considerajue, desde o século XVII até ao século a&Xcolecbes dos museus

ajudaram a promover posicbes RS | dzi 2 NRAGIF NR&aY23Z R2YAWRen2 S A
368) Sem que precisem de formar utni(i 2 R2  O,20Y{rilicifali gapel das colecdes
museoldgicas hoje é odecriardpS y & I YSyY (1 2 EMaeDPRALRMB: 81\ O 2 £

2. O Museu como Simbolo Nacional

Desde 0 seu surgimento que 0S museus se assumem como construtores de uma politica de
representacdo. O primeiro museu publico surge no final do século dezoito associado a
Revolucdo Francesa (178999) e ao aparecimento dos primeiros estati@gdo na Europa

Ocidental. Esta Revolucdo substituiu a ordem aristocratica por uma nova concepcao mais
RSY2ON} GAOL RI 320ASRIFRS® . I &SI RI y2a¢ ARSI Aa
O2yFTAa02dz 24 G(GSaz2dz2NPa LINAGIFR2asx 02Y(203:202SiGA G2
2).

Durante a Revolucdo Francesa foram publicados uma série de decretos que nacionalizaram a
propriedade real, confiscando a colecdo de arte e elevantlowre & categoria de museu.

Tendo sido previamente ensaiada (entre 1750 e 1779) uma galeRaléoio do Luxemburgp

para a exibicdo de um nucleo de pintura da cole¢édo de LuisXGfande Galeriao Palécio é

finalmente inaugurada em 1793, com a exposi@@o patriménio nacional composto por
GiSaz2dz2NRPa | LINE LINA | R2 JABTA0B6N27pA médida$ueonquidtsvh LI NI S

a Europa, Napoledo confiscou obras de arte, a titulodde Y RSYY AT | cep,$da RI 3 dzS
tentativa de transformar d_ouvreno museud Y A ¥ NA & SaLISGI Odzf I NJ | f 3dzY|
(ELING, 196Apud HOOPEREREENHILL, 1992p). Hopper Greenhill afirma que, durante a

nova Republica, os espacos e pertences do rei, da aristocracia e da igrejaforadNE LINK I R2 4 S
tray & T 2 NI priRetrédeém Franca e depois por toda a Eur(k802:s.p)

A apreensdo de patriménio eclesiastico, real e nobre nas terras conquistadas e a tendéncia
francesa de centralizagdo do poder originou a criacdo de museus centrais, moldados a imagem

do Louvrenos territérios ocupados por Napoledo tais comoGallerl RSt f QendF RSYA I
Veneza (1807), &inacoteca de Breram Mildo (1809), o antecessor d®ijksmuseunem

Amesterddo (1808) e dMuseo del Pradem Madrid (1809 ABT,2006: 129) Os franceses
SYyOSGFNYY |daAYI dzY VY2REBdnghuaRsje o6nmi[Sikizo],Ldg ot A O2 |
[contentor] do patriménio nacional, como o Rijksmuseum para a Holanda ou o Museo del

t N} R2 LJ NJABTRGOGI29N K I £

Hopper Greenhill remete o surgimento da Historia da Arte para 1796, com o encerramento
para reparacdo ddviusée Central des Arts areorganizacdo da pintura pak S& Oad I a ¢
Museu do Louvre A exibicdo pora S a O Zbntp@endia a mostra de obras de arte
provenientes de paises conquistados durante a guerra. Nesta época, as cole¢Bes eram também
selecionadas e distribuidas segundo progaaritonograficos, que glorificavam o governante e

0 seu poder(DUNCANWALLACH, 20047). Como instrumentos de instrucao popular, os
museus publicos atuavam na reforma comportamental da socie@ERNETT, 199890). O

objecto artistico era exibido comio LIN2 LINRA S R {DRISCANJJ $0194), @ind@ndose um
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GSNOdzt 2 ljdzS FGA@F | NBflFcen2 SyiNB ADURGARI Rn2z2 S
1991:94). Este método, segundo Greenhill, contrastava com um outro surgido no inicio do
aS0dzZ 2 RST2A0G23 1jdzS LINRLMzyKI | RA&ALIZaAcen?2 RIa
colocava em didlogd | NIi A & B 8 @mNdz:m RS G2R24a 2a LI Nas
anterior propunha uma abordagem visual a histéria da arte que, assemelfsm@douma
OAOEA2GSOFT &dzZaASNAI I FLINSBYRATFASY OGN gS& R?2
LISNN2 R2 & (HOOPBERERERNHIDLZ2 E082p)

MacDondd defende que, nos museus de arte e com o surgimento da histéria dacagei

trabalhos eram tipicamente apresentados como exemplos de estilos especificos, [classificados
L2NB AGLISNN2R2 2dz OAQGAf AT I cerEgté métod narratiyyoRé  LJ2 NB
cronolégico de apresentacao expositiva, organizeeaspacialmente para que os visitantes
usufruissem de uma visita pedagdgica, analisando a arte em relagdo com o tempo e com o

espaco geograficdMacDONALD, 200687). Duncan partilha a mesma opinido teando, no

entanto, a dimens&o politica dos objetos. Tidos combJNR Rdzii 2& R2 A Yl IAYy+I NA 2
y I OA 2 efdmf dispostos ao longo dos corredores cronologicamente e sob categorias

Gyl OA 2y befuhdd um@ $ a LIN NR { 2marisbtadd & éxibid dosa INI Y RS &
Y2YSyi2a RI (1991x9)ASinmuliaheaareste, ao expor os artefactos fisicamente, o

museu providenciavad f A cep S & SaiShAOl &z storiSas Adbavéss doslLJ2 £ NG A O
2 0 2 YRREZGSI, 20060).

Tony Bennett lembra as Exposi¢des Universais do século dezanove, nas quais a classificacéo se
baseavad Y & Yyl ocepSa S yla 02yailNdzep SEBENKELTIEB: Y | OA 2 y I A
94). Cada pais era assim representado num pavilhdo e os pavilhdes eram divididos por grupos

raciais (de que foi exemplo &€entennial Exhibitiorem Philadelphia, 1876), mostrando
separadamented 2 & f I GAy-2REEs pRO2433t2a (BENNENR B2 a wSi 08
Desta forma, os povos conquistados e subordinados eram exibidos sémbolo do poder
AYLISNAFEX FAOFYR2Y 02Y2 NBlFfcel | SYNRSGIWE [ AROKA
197) Encetadas em 1851, as Exposicoes Universaitoderes eram dotadas de uma

dimenséo (explicita e competitiva) deS EA 6 A OA 2 Y A\NadDDNALD, D).y | f ¢

O papel dos museus nacionais tem vindo a ser topecdidcussao desde as Ultimas décadas

do século vinte. Corinne Kartz e lvan Karp alicercam o surgimento dos museus nacionais nas
colecdes reais ou privadas, enriquecidas devido a expanséo colonial, as expedicdes cientificas e

ao apoio da elite aristocrética industrial. Segundo os autores, este era 0 modo encontrado

pelas nacBes, para demonstrar a sua rigueza e dominio ao publico ndo s6 nacional mas
internacional. Os autores asseguram ainda que embora atualmente os museus se insiram
noutro contexto ¢ reconkecendo uma nova abordagem ao conhecimento que admite a
existéncia de um publico diversificadp estas caracteristicas continuam, na sua opinido, a

orientar 0s museus nacionais sejam estes de arte, histéria, histéria natural ou etnografia
(KARTZKARP, 20063). Darryl Mcintyre e Kirsten Wehner destacam as dificuldades por que

passam 0s museus nacionais ao tentarény S32 OA I NJ S [ LINBaSy il N a
historiasS A RSy (i A R R(8081) apud OBAR YRDBERA 200535). Enquanto alguns

procuram um terree comum, acordando na esséncia da identidade nacional, outros
concluiram que devem abandonar a tarefade/ 2 & @lj dzS NBE NB BOHMAN]) 2 |j dzS
2000 apud DEAN,RIDER, 200535). Segundo Donald Preziosi, nenhum objeto de museu é

& Y dzRfd@ndo desde logo implicado com umid SISy RIS |, dné o BOAIRESME ce2 €
tempo e no espago, No seu contexto histérmdtural, tornandod 2 1j dzS { AN PSS EE =
(PREZIOSI, 20080).

No século dezoito, a identidade nacional era afirmada a partir do contraste expositivo entre
nacdes ou grupos étnicos, partindo de uma abordagem discriminatoria. A politica de
representacdo dosnuseus publicos seguia um modelo iconografic® SLISY RSy 1S @RS dz



R 2 dz{i KWNCOARWALLACH, 20084)e, embora seguissem diferentes tipologias, refletiam

as alteracBes vividas nas circunstancias histérigaa necessidade sentida de criar museus
universais, mantendo a tradicdo classica e o conceito de civilizacdo ativos na sociedade
contemporanea. Nestes museus o visitante moviments&aum programa que o colocava no
papel de cidadao ideal, herdeiro de uymassado imaginado. O museu era tido nesta época
como espaco no interior da nacao e da comunidade, que transmitia uma imagem de unidade e
autonomia.

Benedict Anderson equipara um publico nacionabt alzY | SljdzA LI = dzY' | Tl YN J
O 2 Y dzy A édmpdSe pormilhdes de pessoas que, apesar de nunca se conhecerem, se
encontram unidas por uma A SY G AYSy G2 GNR I IRGNILSS/ Tl ¢ A Y IAY L cen
comunidade nacional(BENEDICTANDERSON, 1983pud MacdOONALD, 20032). Esta

identificacdo individual e coletiva com o estalacdo ndo surge de relacdes sociais, mas antes

da partilha do conhecimento e pratica de representagaotual e simbdlicag de natureza

cultural. No entanto, nem todos 0s museus eram nacionalistasazionais. Neste periodo, 0

modelo identitario seguido pelos museus nacionais foi porém aplicado transversalmente,
principalmente nos museus localizados em areas metropolittlasDONALD, 2003).

Para Sharon Macdonald, o periodo compreendido entre o final do século dezwittico do

século dezanove foi particularmente importante, para sedimentar a sistematizacdo e difusdo

das préticas de colecionar que deram origem ao museu publico nesta época. Como ja
anteriormente referido, 0s museus nacionais eram entendidos como stmloids recém

formados estadosacdo e, embora muitos tenham sido criados a partir de colecionadores
individuais, ajudaram a afirmar uma nova forma polHiicdtural de estar(2006a:85). Os

estadosnaca eram, na opinido de Macdonald, vistos com® 2 f SOA 2y R2NBa ol aaa
dadzZr ARSYUGARIRS S LINE.LAKFoBJRds S sum 2ea, p@mitirain qu@dd S oep S &
estadosnacdo d Y2 a i N} aaSy | adz L2aasSaan2 S YSaildNRLI
acumul cen 2RI Odzf (dzNI Y I i SNJR006a: 8% 208 muskud piblidos O2f 2 y A
pretendiam acentuar as diferencas entre os individuos, procurando simultaneamente

transmitir uma nocdo de estabilidade e progresso. Ja no século vinte, esta concepcdo de

museu foi questionada e alguns tedricos sugeriram guec¢ao de estadoacdo, formada no

final do século dezoito e inicio do dezanove, ndo era mais que uma identidade ficticia
construida pelo Estado.

Analisando a transformacao que se deu nos museus no século vinte, McLean afirma que foi
fruto @ Rl R Saclo? dastyofia imperial, da globalizacdo e do declinio do esfaklaen 2 £
(2005:1). Para a autora, o desafio a nivel nacional reside na reconciliagdo e na promocao de
uma identidade nacional plural e diversificada. Através da autoridade concedida aos museus,
estes autenticam e apresentam identidades. Os museus maisi@onstroem identidades e o
modo como estes ddo voz ou, pelo contrario, silenciam diversas identidades reflete e
influencia a percepgcdo contemporanea da realidade vivida em determinado contexto
(McLEAN, 20051).

3. O Museu Plural

Na atualidade assistee & emergéncia de etnonacionalismos, caracterizada fétBho ao
NB LINA &Y A ReE & dzo wyS- acdjilci2terizado pot A RSy (i haRion&S gue nao
foram ainda suficientemente reconhecidas pelo sistema de ested@o(SMITH, 1995apud
MacDONALD, 20035). As construcdes idéitarias centradas e singulares estdo a ser
substituidas por misturas culturais & G N3 FA 02 AdéikaSdeldziladadzAJclara
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demarcacdo das fronteiras. Os museus nacionais tém hoje um papel na vida publica e nas
agendas sociais e politicas do sécuiltte e um, sendo espacos elegidos para examinar essa
transformacéo identitaria. A homogeneidade identitaria do século dezanove foi substituida
pela diversidade engajada com politicas de reconhecim@iteEAN, 20051).

McLean considera que vivemos numa era caracterizada pelo multiculturalismo, pelos
movimentos fenmistas e ecoldgicos, pelo consumo e pela emigracdo, em que a identidade de
uma nagao se torna cada vez mais fluida e contingente. Atualmente, 0s museus contrariam o
autoritarismo que os caracterizava no passado, dialogando com as comunidades e permitindo
a entrada de vozes mdltiplas. O museu deixa, assim, de representar a identidade do Estado sob
um ideal nacionalista, para se tornar um espago publico de opinido e formacgéo de sentido, um
espagco para o discurso identitario e para inclusdo social. O musere de
contemporaneidade, quebrar a homogeneidade e os pontos de vista unidirecionados, rejeitar
a exclusao, encorajar a complexidade e o pluralismo, e garantir o didlogo e a QERA)

A politica de representacdo dos museus na atualidade foi tamib8enciada pela critica
representacional. Esta corrente tedrica que inclui varias disciplinas sociais e culturais, atingiu o
aYdzy R2 R2 da paftizdlds dmios oitenta, prestando especial atencdo a questbes
relacionadas com a O 2 Ye# 4J2 NJ bsdgihifidados eram determinados e validados. Ao
invés de se apresentar como uma descoberth A @NB , & Bodudaofde ddEhecimento
passa a ser entendida como um ato inerentemente politad®ONALD, 200613). A critica
representacional atuou especialmente sobre realidades ignoradas ou tomadas como verdades
inquestionaveis, inserindas ndo somente nas respetivas disciplinas, como também no
interior da ordem social e pitica. Esta critica atribuiu especial relevancia as desigualdades
étnicas, sexuais, de género e de classe. As representa¢cfes criadas por esta corrente critica
superaram 0 universo académico, questionando os regimes de poder. A grande reflexividade
gue camcterizava a critica representacional, prestou especial atencdo ao modo como o
conhecimento era produzido e disseminado, devido a sua natureza parcial e posicionada. Esta
nova perspetiva originou a desconstrucao dos produtos culturais, salientando o rodoas
politicas e estratégias de representacdo sao influenciadas pelo contexto histoérico, social e
politico onde se inserem. Foi no contexto do surgimento de uma politica identitéldala a
conhecer pela voz de estudiosos e ativistas-gaeniais e fermistas- que defendiam uma
GLRt NGAOIF RS quéBbarzasse & @pres&ia¢ad dos grupos minoritariqee o

museu adquiriu uma nova atencao critica.

E assim que surgiram, a partir da década de oitenta, uma série de controvérsias nas
exposi¢cBescolocando em questao as politicas de representacdo dos museus. O ativismo social

e a teoria critica questionam desde os anos oitenta a existéncia de um ndudeyi A S NE | f £
(Mc@.ELLAN, 20039). Enquanto no sgulo dezanove, os museus definiam a comunidade a

partir centralizacdo do poder, atualmente certos museus esforganmpor representar
determinados segmentos de publico, dispondo os objetos de acordo com 0s seus interesses. A
titulo de exemplo, se Metropolitan Museumnao apresenta a diversidade étnica das diversas
comunidades existentes nos Estados Unidos da América, existem hoje diversos museus (como

o Studio Museum of Harleno Museo del Barri@ o Jewish Museuinno pais que preenchem

essa lacuna represgcional(McQ.ELLAN, 20039).

Também as questdes de género e 0 modo como estas sao abordadas nos museus passam a ser
alvo de escrutinio. E assim que, por exemplo, o coletivo femi@isarilha Girlslocumnenta a
auséncia de representacdo nos Estados Unidos da América de artistas do sexo feminino nas
colecbesmainstream(SHERMANROGOFF, 1994L5). Em simultaneo, este questionamento
ultrapassou as barreiras da auséncia de representacdo feminina nas cole¢des, para incluir as
categorias institucionalizadas pelo museu, interrogando as epeépositivas e as praticas de



marketing dos museudlGONNETAnne ROGOFHyit (1994)apud SHERMAN, ROGOFF, 1994
16).

Os museus virarae assim, a partir desteamento, inseridos num processo mais alargado de
representacdo, que convocou nog¢des de comunidade (transhistorica, local, nacional, politica).
A critica representacional mostrou 0s museus como lugares que apresentavam 0s objetos no
interior de uma concepc¢adnstitucional construida, acentuando a sua alteridade e a sua
separacdo do mundo vivenci@HERMAN, ROGOFF, 1994: ©@@processo de representacao
atuou igualmente na omnizagdo social, privilegiando ou excluindo certos visitantes e
construindo audiéncias especificas as comunidades interpretativas. Assim, 0s museus
encontraramse no centro de uma guerra culturaltornando-se locais de verdadeiro debate
epistemologico o final do século vinte, 0 que determina o acesso aos produtos culturais e as
formas de conhecimento, considerados mais ou menos validos e valiosos consoante o
contexto(MaddONALD, 20064).

O museu de hojeg fruto destas mudancasiwidas no plano representaciongladquiriu uma

nova dimensé&o politica como elemento de integracdo s@&ERR 1992) Nas ultimas décadas
tem-se verificado um crescimento incomparavel do nimero de museus por todo o mundo,
assim como uma expanséo e diversificacdo das suas atividades. Os museus tgmé&oam

de atencdo dos média e da critica académica, j& que as praticas museoldgicas sdo hoje
entendidas como um terreno pluridisciplinar gracas a intervencao dos estudos museolégicos,
que reconhecem a multiplicidade e complexidade presente nestas instituicoes.

O conceito de comunidade passou a assumir um papel central na politica publica aeartir d

1950/60 ((ROOKE, 2006180) E assim que 0S museus europeus comecaram a- auto
questionarse, pondo em causa 0s sistemas de classificagcdo das colecdes e o seu papel
educacional e debatendo, como consequéncia, a nocaocal®mn e a apresentacdo de

informagé&o. Apartir do final do século vinte, iniciam uma discussao acerca do contetudo das

colecbes e do proposito dessa ativida@)YSSEN, 19%pud MacDONALD, 2006&8). No

entanto, segundo Elizabeth @ike, é s6 a partir de 2000 que os termdD 2 Y dzy R RS ¢

a O2 Ydzy A RI R fram ifitéhtadzénte @lbodados na literatura sobre arte e museus. A
colaboracéo das comunidades na construcdo de discurso permite ao ruseu O y el NJ y 2 @I «
audiéncias, construirxcy TAlF yeel = S NBXAaAGlF oSt SOSNI 2 waSdz LI LI
(CROOKE, 200683). Considera ainda que o comprometimento de uma comunidade para com

0 museu surge através do desenvolvimento de projetos, que afirmam as identidades locais ou

o0 desenvolvimerd social. O envolvimento com a comunidade foi, segundo a autora, o

caminho encontrado pelos museus para reverter a imagemadd a (0 NXz( dzNJ I NJ Y RA ;
A Y LJ2 & §ué karhktérizava o musedn G NI R A(QROKERODE 183) As comunidades

comecam agoraautonomamente, a revelar um interesse em desenvolver 0s seus préprios
YdzaSdza S SELRaAoepSa | dzi2NNBLINBaSyidl GdAglrazs FaGN
[colectiva] e capacidade de empoderamenfoROOKE, 2006t83) Como afirma Mullen

Kreamer, 0s museus e as exposi¢cdes possuem atualmente um papel revelador na sociedade,
GONBLINB&ASYyiGlyR286 YIA&d R2 ljdzS FljdzAit2 1jdzS Fa LI
(KREAMER, 199268) As hstorias das comunidades, das exposi¢cbes e dos museus sao,

segundo Crooked I F2NXI @Sy O2y GNJ} RI LISf2a YdzaSdzae RS
KA&ddsNAI RI yloen2 S R2 9ailR2 «®S NB@®D@6 Y& dzYl
183) Muitos museus na caemporaneidade passam, entdo, a expor nucleos de objetos
GLINRRdzZl AR2& SY Ylaal wS86 NBdzyAR2a LER2N 02t SO
provenientes da cultura materialdoe@eRA I S R2 LJ aad4l R2 NBOSy(dS:
trabalhaR2 NI S | & Odzf {(VdzRONALDY 200688)R G+ NRA | & ¢

y

AZYI
ARS\

0177



Esta politica de representacdo que caracteriza 0os museus na atualidade procura, segundo
KNELL2004 apudMacDONALD, 200688, legitimar e reforcar a identidade de um grupo ou
comunidade, através da aquisicdo e exposicao da cultura material. Reunir fragmentos da

cultura material € também, nas palavras de Macdonald, um modo de assegukar
representacdo de valores e form@xdzf G dzZNJF A & S dzY LJ & a@m®e&a:sddz22 ¥ dzi
Kreamer considera que as comunidades olham para os museus como lugares de articulacao
identitaria (1992:370). Por isso, 0s museus possuem a responsabilidade de assegurar que as
exposicles estabelecem relacdes dindmicas entre a historia e a HREAMER, 199370).

Abracar o conceito de comunidade, € para Crooke, 0 modo mais eficaz de revisitar questées
identitarias, com um papel e um valor social. Eagar a participagdo das comunidades no

museu é ainda, segundo a autora, a forma d@ RSY2 ONJI GAT I NE GNI T SyR2 y2
KAails NRF a S(200@183) Ross defanile?gueiesta mudanca do objeto colecionavel

esta intimamente ligada com a reclamac@lo espaco museolégico como um espago de
representagdo da sociedade e da sua diversid@daddONALD:92). Tal como Crooke,

MacDonald entende o recurso a cultura material como um meio de democratizacdo do museu

(2006a 92). Em consequéncia, 0 colecionis@wisto, por Ross, como meio de integracdo na
comunidade(1998:125)

Em resumo, desde os anos oitenta até a atualidade, os museus publicos enfrentaram um novo
paradigma de inclusdo de novas vozes e regmes;0es. As suas colecBes, antigamente
caracterizadas como demostracfes de poder hegeménico e doutrinario, passaram a partir do

século vinte, a afirmar o seu caracter multiplo e inclusivo. Esgegue 0 museu seja hoje um

lugar aberto e receptivo. Segdo Paul Basu e Sharon Macdonald, a préatica de representar dos

museus tem hoje uma matriz experimental e preteridéi 2 NI/ | ONB GAQASE 2 Ay D
sendo as exposicdes entendidas como ani | 0 2 NautbseRdkigoégerido por varios

a I G dzl /visifidtes, curadores, objetos, tecnologias, espastitucional e arquitectonico

que sao colocados em confronto, sem certezas quanto ao resultadolfearabrandaShapin e
Schaffer,pode-se afirmar que as exposicées e as colecbes, continuam a corséitgimmo

GYSRAlI epSa LRENGAOIaAXET ARS2fs3A0 &ax1985)apud A (G dzOA 2y
MacDONALDBASU, 20079).

4. Breve Historido Museu Nacional Soares dos Reis

Fundado sob a denominacdo dea dza Sdz t 2 NIlidzSy 4SS RE&mM 183FyolaueNl & S 9 &
Museu Nacional Soares dos Reis no Pgrtonsiderado o primeiro museu publico portugugs

foi formado na égide do liberalismo, manto-se até 1911, comat LI NII'S Ay G SIANI y i ¢
I OF RSYA Il S RSOARHERI96KLE)Fitas nedsé @no, sob a nova designacdo de
dadzSdz { 2| NSBordiRaficiao @odselicéde Arte e Arqueologia da 32 Circunscricdo

do Porto. Com a extingdo desteganismo em 1932, o Museu volta para a dependéncia da

Escola de Bela&rtes e é elevado a categoria dea dza S dz b poiCdeceeyb Hef (®ARES,

1996:16). Reabre ao publico em 1933, correspondendo o periodo subsequente aos primeiros

anos de direcdo de Vadc wSo St 2 I fSydS b LINRA YWSPpNR) RA NS (2 N,
transferéncia do Museu para o Palacio das Carrancas. O Museu é classificado Imével de
Interesse Publico em 1934 e é considerado patrimonio do Estado em 1937,-skanmgicio a

um periodo de regperacédo do edificio.

Os primeiros anos da direcao de Vasco Valente coincidem com a transferéncia do MNSR para o
Palacio das Carrancas, apés ser considerado imével do Estado em 1937. Ainda nesse ano séo



integradas em depésito as colecbes do Museu Municifza Porto, que incluem obras de
natureza variada, desde pintura a artes decorativas, passando pela lapidaria e arqueologia, 0
que passa a conferir ao muséudzY Ol NI O@SNRRY A280&2).£Porém, a fracdo

mais significativa é representada pelaeg@o particular de John Allepcom mais de 600
pinturas - adquirida pelo municipio em 1850. O Museu é inaugurado em 1942, com a
apresentacdo permanente das cole¢cdes dos dois mugedsiseu Portuense de Pinturas e
Estampas e Museu Municipalque passarana ser expostas em articulagcdo. A integracéo de
obras de arte por depdsito das cole¢cdes municipais ndo desviou a heranga da Academia
Portuense de BelaArtes. Os legados e doacgdes feitos ao MNSR e as politicas de aquisicdo das
sucessivas dire¢des deram tionidade ao nucleo forte de obras de pintura e escultura.

O percurso expositivo histériezronolégico esta por isso, desde o inicio, condicionado pelos
conteudos do acervo e marcado maioritariamente por artistas da Escola do Porto. A
representacdo de aidtas de Lisboa dewvee essencialmente a incorporagfes por legados e
doacgdes. Luis Pereira de Meneses, Leonel Marques Pereira e Miguel Angelo Lupi marcam o
primeiro ndcleo de pintura romantica e pré naturalista. Columbano, José Malhoa, Antonio
Ramalho e Jo Vaz representam a primeira geracéo naturalistadd NHzLJ2 ReaindaSn 2 €
da segunda geracdo. Ja o final de século XIX fica representado por pintores como Carlos Reis e
Veloso Salgado.

Vasco Valente dirige o Museu até a sua morte sendo substituiddaniatente pelo escultor
Salvador Barata Feyo que, durante uma década (de 1950 a 1960) instala uma nova politica de
apoio a arte contemporanea assente na reaproximacao do Museu a Academia. Esta relacao
tinha sido perdida com a vinda deste Museu para @dtaldos Carrancas em 1933, sob a
chefia do seu primeiro diretor, Vasco Rebelo Valente. Salvador BaratatFgy@fundo
conhecedor e agente ativo no meio artistico da épocantroduz a arte do seu tempo na
colecdo do MNSR, prolongando o discurso expositmeadamenteaté 1960.

5. Percursos e estratégias de Investigagcdo no Museu Nacional Soares
dos Reis

Os dez anos de direcdo do escultor modernista Salvador Barata Feyo-1G6150
representavam um periodo significativo da histéria do Museu pelmero de aquisicbes
realizadas e, por isso, se revelaram como um importante tema a explorar. Assim, foi realizada
uma investigacdo, no contexto de um estagio curricular do Mestrado em Museologia que
procurou compreender as motivacdes e constrangimenteseintes a politica de aquisicao e
exposicdo do MNSR nesta época.

Para o efeito mostroise necesséria a formulacdo de uma metodologia de trabalho que, no
ambito das praticas museolodgicas diarias, cumprisse todas as etapas inerentes ao processo de
investigaéo, fundamentalmente através da recolha de dados em fontes arquivisticas e
bibliogréaficas ai obtidas.

A primeira fase desta investigacdo, caracterizeupela recolha de dados provenientes de
duas das principais fontes arquivisticas da instituicdo: @ lde cadastro e os livros de
correspondéncia. Também a bibliografia variada consultada na biblioteca da instituicdo e
noutras bibliotecas locais e nacionais se revelaram essenciais para o aprofundamento do tema.
O levantamento de dados em fontes primarias secundarias foi realizado a par do
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planeamento e recolha de testemunhos orais, através da realizacdo de entrevistas a
personalidades relevantes, conhecedores de Barata Feyo e/ou do contexto sociocultural da
época em estudo. De seguida, esta vasta infa@oafoi sujeita a uma categoriza¢do, sendo
dividida por teméaticas; contexto nacional e internacional, atividade interna do MNSR e
biografia de Salvador Barata Fegpo que facilitaram a sua consulta e analise comparativa
permitindo o avanco gradual daviestigacao.

ApOs a organizacdo dos dados recolhidos relativos a atividade interna do Museu na época, foi
dado especial enfoque as aquisicdes realizadas, procedemd® um levantamento mais
pormenorizado da informacédo relativa a cada uma das pecas adquiridas. Edessserviram

para dar resposta as principais questdes que orientaram esta investigacdo. A primeira
questionou se seriam estas politicas definidas pelo diretor (sujeito) ou pela época (contexto)?
A segunda procurou descobrir se houve, durante esta diragéaefetivo sentido de colecéo e

se o discurso expositivo refletia essa preocupacdo através dos nucleos expostos. Para
responder a estas interrogagfes a pesquisa tomou trés dire¢des através da analise dos registos
das obras adquiridas, das exposic¢des realas e dos discursos institucionais.

5.1.Fontes Arquivisticas e Bibliograficas

O livro de cadastro registava, na época, a entrada de todos os objetos no MNSR quer fossem
de natureza decorativa ou utilitaria. Esta forgtanalisada entre 1949960¢ foi fotografada e
mantida em arquivo digital, antecipando o surgimento de duvidas em circunstancias
posteriores.

Também os livros de correspondéncia expedida e recebida permitiram uma compreensao
global das relacbes existentes entre a instituicdo e o extefigpicamente encontrarse
registados nestes volumes todo o tipo de ocorréncias com que se depara uma instituicdo
museoldgica na sua atividade diaria. A medida que iam sendo consultados, estes foram,
simultaneamente, fotografados e arquivados com as faifigs do livio de cadastro num
anico ficheiro digital.

Os dados relativos aos oficios mais relevantes no ambito desta pesquisa, foram
simultaneamente registados numa tabela Excel que, numa fase inicial, indicava apenas a sua
datacdo, conteldo e naturezdo oficio (na maioria dos casos incluindo o remetente e o
destinatério).

A biblioteca do Museu constituisie igualmente como uma fonte essencial ao longo de toda a
investigacdo. Esta reune n&o s6 material relacionado com a sua historia, com as exposi¢oes
gue organiza e as que unicamente acolhe, como também com ofertas que recebe vindas de
instituices parceiras nacionais e internacionais.

A andlise minuciosa da correspondéncia desta época revela a compra de catalogos
internacionais. Eram também realizadatgesde a direcdo de Vasco Valente (1 diretor do
MNSR), pequenos roteiros e guias da colecdo que se configuraram como uma importante
ajuda, para analisar quais as colecdes que foram consideradas mais relevantes por cada
diretor. Assim, neste acervo, forammentradas algumas fontes documentais fundamentais,
entre as quais se salientam a Revi§ta dza, 3siadicdes e reedicdes de roteiros e guias da
colecéo, os catalogos de exposicdes e folhetos de exposicoes.



Com o objectivo de revisar a bibliografia exisgerpermitindo uma visdo alargada sobre o

contexto sociocultural da época, foram efetuadas pesquisas em outras bibliotecas e bases de
dados e arquivos online. A consulta desta bibliografia permitiu tomar conhecimento acerca das
relacdes existentes entre poder politico, as instituicbes e os artistas que permitiu refletir

acerca da politica de representacdo nacional da década, onde se viu incluida a vida deste
Museu sob a acdo particular de Salvador Barata Feyo. Assim, foram consultadas, numa
primeira faseas bibliotecas municipais e académicas nomeadamente da Faculdade de Belas

Artes e da Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Em simultaneo foram consultadas
publicacbes da época, como a revistda | y 2 NeHit¥da pelo Secretariado de Propaganda

Nadonal entre 1941 e 1974 , arevistad / 2 f 5 lj dzA 2 R S publibitiaSda FuSdadads (i NJ a ¢
Calouste Gulbenkian (FCG) desde 1959 até 1970 e ainda a coletanea de seis volumes intitulada
dGha Y2RSNyAaidla LIR2NIddAddSasSay Sao0astuddestedjof A 02 4.
documentos permitiu ter uma percepcdo global da atividade cultural nacigrdds anos

quarenta até aos anos setentae identificar os eventos mais relevantes e 0s seus principais
intervenientes.

Foi organizada também uma visita de estadbisboa, que atuou como uma fonte de pesquisa
complementar, uma vez que permitiu ter acesso aos arquivos do Museu Nacional de Arte
Contemporéanea (MNAC) e ao centro de documentacdo da Biblioteca de Arte da FCG. A
passagem por estas duas instituicbesuja atividade é contemporanea de Barata Feyo e
posteriormente de Manuel de Figueiredo, seu sucessgrermitiu responder a algumas
interrogacdes que persistiam até ai, nomeadamente referentes a importancia do MNAC no
panorama museoldgico nacional e ao pagedumido pela FCG, a partir da década de sessenta,

no mecenato de instituicées culturais. No caso especifico do MNAC, a visita a esta instituicdo
tornou-se imperativa pelo facto de se ter concluidatravés da correspondéncia interna do
MNSR e da consultde bibliografia- que, sob a lideranca de Diogo de Macedo a partir de
1945, esta se tornou a primeira instituicdo estatal a apoiar a arte moderna em Portugal. Assim,
procurouse na biblioteca do Museu do Chiado averiguar se existia, nesta época, urnga polit

de gestao e representacdo comum a ambas as instituicdes. Dado que, através da andlise de
correspondéncia do MNSR, foi possivel verificar a existéncia de um subsidio da FCG para a
concepcéo do primeiro servico educativo, decisiuigualmente visitar ég instituicdo para

tentar obter mais informacgé&o sobre a relacdo entre as duas instituicoes.

5.2. Entrevistas

Numa tentativa de incluir uma pluralidade de visGes sobre as biografias de Salvador Barata
Feyo e do MNSR, foram realizadas entrevistas aodithentdo diretor, Professor Jodo Barata
Feyo, ao Professor de Histéria de Arte Anténio Cardoso, jubilado da Faculdade de Letras do
Porto e a diretora do MNSR, DMaria Joao Vasconcelos.

A informacéo recolhida por este método veio sustentar alguhipéteses e colmatar lacunas

de informacgéo que, até aquele momento, ainda ndo tinham obtido resposta. A entrevista com
o filho, Jodo Barata Feyo, foi peca chave para entender a entrada interina do escultor para a
direcdo do MNSR. Ajudou igualmente a esaer as principais motivacdes subjacentes a
politica de aquisicdo e exposi¢cdo implantada nesta década. Curioso foi também observar o
modo como Jodo Barata Fege movimentava pelas salas do Museu, onde lembrava historias
passadas, regressando por algumasas a sua infancia e juventude (desde os seus doze anos
de idade, data que marcou a mudanca da familia para o Porto) que, como afirmou, foram
passadas entre 0 Museu, o atelier do pai e a Escola de-Bettss
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A entrevista realizada a Anténio Cardoso esmntou uma maisalia para a analise do
panorama artistico nacional da época. O Professor nascido na cidade de Amarante em 1932,
manteve desde sempre uma ligacdo ao Museu Amadeo Souza Cardoso. Foi também um dos
responsaveis pela organizacao das exposidéearte Moderna da Galeria Alvarez, mostrando

pela primeira vez, em 1956, a obra de Amadeo Souza Cardoso na cidade do Porto. Frequentou
também a Escola Superior de Befases do Porto entre 1965 e 1966.

A entrevista com a atual diretora revelse de exterma importancia, ndo s6 para
compreender o atual organograma da instituicdo e as suas politicas de aquisi¢cdo e exposicao,
como também para obter o seu testemunho acerca da importancia da passagem de Salvador
Barata Feyo pela direcdo desta instituicAanotivo que originou o desenvolvimento deste
trabalho de investigacéo.

5.3. Recolha de dados nos Registos de Inventario Interno

Procurando ainda colmatar algumas lacunas da informacéao relativa a pintura encontrada nos
arquivosd RS S ydod\dbjetbs¢ recorresse ao inventario interno da instituicdo para a
analise detalhada das aquisicGes. Constateyporém que, para esta tipologia de objeto, a
informacdo ainda se encontra registada manualmente em fichas cartonadagendidas
comood ® KSGS RS daRdbyidi, lafazerfadas arquivisticamente em pequenos
armarios de metal. Um dos principais problemas encontrados, no desenrolar deste processo,
prendeuse com o facto de uma grande parte das obras em estudo ndo se encontrar ainda
fotografada, impedindo um primeiro contacto visual com as mesmas. Uma vez recolhidos, os
dados em falta nimero de inventario interno das pecas, titulo original atribuido pelo autor,
data de producéo e descricao da obra (quando possiViellam introduzidosa tabela criada

em formato Excel.

Foi realizado mesmo procedimento para analise do nucleo de escultura. Esta, ao contrario da
pintura, j& se encontra inventariada no softwatea | {, NffiZzado pelos museus nacionais.
Mostrou-se assim possivel acederigformacdo base através do numero de inventario,
aferindo novamente a relagdo entre o0 nome atribuido em cadastro e aquele posteriormente
registado em inventario, e verificando a coincidéncia na datagéo de producgéo das pecas.

Embora ndo representem uma antegem significativa considerando o nucleo de aquisicées
de obras de arte desta década, foram igualmente consultados os ficheiros relativos ao
inventario da gravura e do desenho, recorrendo a0 mesmo arquivo de gaveta onde se
encontram ordenadas as fichaartonadas relativas as obras de pintura.

5.4, Visita as Reservas

A visita as reservas possibilitou o contacto visual com a produgdo artistica adquirida por
Salvador Barata Feyo, durante o seu periodo de direcdo do MNSR. Permitiu igualmente
analisar e pg-selecionar as obras de arte a expor futuramente na exposi¢ao temporaria.



Na reserva de pintura encontrase obras de diversas proveniéncias que cobrem um periodo
cronolégico entre os séculos XVI a XXI. Sao de destacar as obras incorporadas no cantexto d
ligacdo do Museu a Academia Portuense de Batéss (sobressaindo os trabalhos de
Henrique Pousdo, Silva Porto e Marques de Oliveira), as obras provenientes dos conventos
extintos em 1834 (ano de fundag¢do do Museu), doacBes e aquisicOes feitas aodhmigo
século XIX e XX e a colecédo Allen, que aqui se encontra em regime de depdésito (desde a
reabertura deste Museu nas instalacdes do Palacio das Carrancas em 1937). A partir dessa
data, o acervo retne também a colecéo de trabalhos académicos provenientésadiemia
Portuense de BelaArtes, da qual importa referir o ndcleo de obras de Henrique Pouséo que
representa a quase totalidade das obras. Sendo o grande ndcleo da reserva constituido por
estas duas incorporacgfes, a colecéo de pintura cresce maisdandeloacdes e legados feitos

2 adz&aSdz adzy AOALIE b y2a lidlia a8 RSadlOF LI
[ 2dzNBANRE S | SyNRIjdzS t2dz&an2 b S | GNIDSRES,RS | Ij dzA
1996: 1718).

A colecdo de escultura cobre um periodo cronolégico compreendido entre o século XIV e o
século XX é nsua maioria constituida por obras em madeira, gesso, terracota, bronze e pedra.
As vias de chegada ao Museu s&o, no essencial, as mesmas que para a colecdo de pintura.

Nesta fase de selecdo foi utilizado um critério estético regido pela analise da deghidatica

das obras em reserva. Foram também fotografadas, a titulo exemplificativo, outras obras que
apresentam menor coeréncia plastica, demonstrando assim que nem s6 de grandes obras é
constituido o acervo de um Museu Nacional.

6. Sistematizacao e Tratamento dos Dados Recolhidos

Numa segunda fase deste projeto procedsua sistematizacdo e tratamento do material
recolhido no livro de cadastro e livros de correspondéncia. Depois de reunidos
aproximadamente dois gigabytes de istgs fotograficos, os dados foram organizados para
que a sua acessibilidade rapida e eficaz ficasse garantida e servisse 0s objectivos deste projeto.

As obras adquiridas, das exposicoes realizadas e dos discursos institucionais apressstaram
desde o omec¢o, como as principais fontes de pesquisa para este projeto de investigacao.
Assim, para organizar a informagéao referente a aquisicdo de obras de arte foram criadas duas
tabelas Excel. Na primeira tabela, registarsgnas aquisicdes de obras de artetedelas por

Barata Feyo e pertencentes as categorias de escultura, pintura, gravura, desenho e aguarela
organizando toda a informacéo proveniente do livro de cadastro. Dentro destas categorias foi,
por vezes, possivel determinar subcategorias, como por pkeitméleo, agudinta ou agua

forte (no campo da gravura) ou precisar as diferencas no suporte utilizado pelos artistas
(platex, tela, madeira, ou metal na pintura a 6leo). Esta tabela contemplou também, nao s6 o
ano de registo em cadastro, como o numeentrada, de inventario interno da instituicdo, a
categoria (e a subcategoria sempre que possivel), o autor, a data, o titulo da obra, a descricao,
a inscricdo e 0 modo de aquisicdo. No decurso da investigacdo vedécaunecessidade de
conceber umasegunda que se intitulou dé 2 dzii NI & . &iyfaraxd cBriteinglados os
objetos das restantes colecdes, a par com as aquisicdes de equipamentos para a manutencao,
exposicao e restauro das pecas do Museu.
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O mesmo processo de sistematizacdo dos dados higlosl foi aplicado nos livros de
correspondéncia. Numa fase inicial, estes oficios depois de fotografados foram divididos por

anos e posteriormente em dois ficheiros independentes de correspondéncia expedida e

recebida. Assim se arquivou, recriando digitahte o encontrado nos livros de
correspondéncia da instituicao, fazendo corresponder a cada arquivo anual, dois subarquivos.

Usando as tabelas referidas como matriz, foram criadas outras versdes que, orientadas por
enfoques especificos, auxiliaram na cog@lo da investigacdo. Assim, foi concebida uma

tabela onde foram registadas as atividades diarias desenvolvidas por uma instituicdo
museolégicad 9 E LJ2 &dvgmpizadas, acolhidas, ou convitgsh dzii NI &  A(gedlidos ( dzA cep S &
de empréstimo, depdsito ouedéncia de obras e contactos estabelecidos com outras
instituicdes),a a dza @ftmnacao relativa a organizacgéo e funcionamento interno do MNSR),
G5ANB®iz2é ORFR2& NBTFTSNBYy(iSa62awsad adnlza RE a4 OIRMKINGE
(informac&o relatim a publicacbes da época) ! |j dzA & A cep Sa  Idoniia de2  a dza S dz
equipamento de manutencdo e exposicdo e aquisicdo de bibliografia atualizada para a
biblioteca). Paralelamente foi criada outra tabela onde se encontram contempladas as
aquisices (pedidos eonsequentes autorizacdes), recusas de aquisicdo por falta de
enquadramento na cole¢do ou por falta de verba disponivel e, ainda, ofertas e doac¢des ao

Museu.

6.1. Resultados Obtidos

A andlise da histéria do MNSR e da biografia de Barata Feyo, o dstadd 5 RS RS NB f I cep
(politicas, sociais e profissionais) do escultor e a imersdo na realidade politica, cultural e

artistica nacional e local vivida nesta alturN(FO DALMEIDA1996; AMBERTEERNANDES

2001; AMBERTCASTR(O2001; RAGOS(012)forneceram uma visao global do panorama

museoldgico da época (MNAC, 1% MNSR, 1950960; ®RFIRIO1992; ®ARES, 1996

HENRIQUES [#.VA 2002; BRRANHA2011; QIVEIRA 2013), possibilitando a construcéo

de uma narrativa acerca das politicas de representagdo do Museu na década em que Barata

Feyo assumiu a sua direcdo (momento 1) que originou a concepcdo de uma exposicao
(momento 2).

6.1.1. Momento 1: O Museu Naciorabares dos reis sob a direcdo do escultor Salvador
Barata Feyo

Entre 1950 e 1960 o MNSR sofre uma mudanca de paradigma na sua politica de
representacdo através da implementacdo de medidas verdadeiramente inovadoras, num
museu que até entdo tinha fechado as portas a novidade. O responséavel foi o escultor
modernista 8lvador Barata Feyo que, encontrarsi® na chefia de um museu nacional,
procurou a sua modernizacao. Retomando a ligacdo a Acadgpeiaida com a instalacédo do
Museu no Palacio das Carrancas, durante a dire¢do de Vasco \Mglerdscultor adoptou um
modelo de gestdo museologica moderna previamente ensaiado na capital pelo MNAC, durante
o periodo de direcédo do escultor Diogo de Macedo (18959). Importa relembrar que quer o
estatuto do MNSR (enquanto museu nhacional), quer o contexto politico em dagaes
inserido (o Estad®dlovo), tiveram um papel determinante na politica de aquisicdo e exposi¢cédo



implantada, uma vez que esta ndo dependia apenas da vontade do diretor mas também das
decisbes tomadas pela tutela, o Ministério de Educacao Nacional, Ditee@@d do Ensino
Superioredas BeldsNIi S&b YIFA2NJ AYyaAGNyOAl fS3IAGAYIFR2N} R?2

Continuando a enriquecer pontualmente as cole¢fes até ai formadesanca dos Museus
Portuense e Municipal, este diretor enceta um ndcleo de arte contemporanea, fruaorede

de relagbes pessoais e profissionais que mantinha com artistas e outras instituicbes. Salvador
Barata Feyo adquire perto de uma centena de obras de pintura, mais de trinta obras em
suporte de papel, e cerca de cinquenta obras de escultura, metadegdais resultam da
incorporacao sucessiva de grandes nucleos de esbocetos, que ddo entrada neste ndcleo ja no
final do seu periodo de liderancga. Incorporou na colegdo obras de pintores contemporaneos
O2Y2 52NRA2 D2YSaszx /I NI 2a Viafa) Sugustd BomssQJukod dzY Lloen 3
Resende, Anténio Quadros, José Tagarro, Guilherme Camarinha, Jodo Hogan, e de escultores
como Francisco Franco, Diogo de Macedo, Ruy Roque Gameiro, Lagoa Henriques e Gustavo
Bastos.

Embora introduza uma ruptura ao adquirir iatas do seu tempo, convém salientar que Barata
Feyo mantém intacto o discurso institucional caracteristico de um museu nacional,
continuando a adquirir os grandes mestres. Importa relembrar que o Museu Soares dos Reis
nasce com a implantacdo da Repubboa 1911, embora somente durante o Estadovo (em

1932) seja elevado a categoria de museu nacional. Apesar disso, cumpre desde a sua fundacao
com o objetivo de representar @y’ I cen 2 LJ2 AsKirdza diSpasic&o das obras de arte
segue uma légica narrat-cronoldgica, de escolas e épocas historicas.

Durante a sua dire¢do Barata Feyo tenta romper com a politica de representacdo até ai
instituida concebendo um discurso museogréfico que, assente na comparagdo criava
contrastes e provocava a linearidade a@iimposta no percurso. Este diretor inaugura pela
primeira vez na histéria do MNSR uma sala de pintura moderna, onde apresenta os artistas
contemporaneos, e uma galeria de escultura moderna que, anexa a galeria Soares dos Reis,
cumpre um papel pedagégiate confrontacdo estética e temporal. As limitacBes impostas a
sua acado pela politica dos 6rgaos estatais determinaram que as exposicdes apresentadas no
MNSR fossem, na sua maioria, organizadas pelo Secretariado Nacional de Informacao.

Ao implementar uma mdida de preservacao do patrimonio traduzida através da passagem a
bronze de um grande numero de esculturas e esbocetos em gesso Barata Feyo revela uma
consciéncia, ndo s6 da importancia do presente como passado do MNSR mas também a
sensibilidade estéticque o caracterizava como professor e escultor.

O seu espirito moderno refletee também na politica de depdsito que apoia na tentativa de
possibilitar uma acessibilidade global do publico ao panorama artistico nacional. E ainda
durante a sua direcdo que srerificam os primeiros esforcos para a modernizacdo do Museu,
através da aquisicdo de equipamentos para a conservacdo e manutencdo dos objetos e
espacos de exposicdo. Este diretor investe também na divulgacéo cultural editando roteiros e
guias da colecae solicitando material para enriquecer a sua biblioteca com catalogos de
exposi¢des nacionais e internacionais.

Em sintese, este sujeito multifacetadaue acumulou o cargo de diretor com o de escultor e
professor na Escola de Belades do Portog congituiu-se como peca&have na alteracao da
missao do MNSR, numa época conturbada em que o regime politico instituido se apresentava
como uma entrave a modernizagdo e a abertura ao exterior da sociedade portuguesa. Embora,
enquanto diretor lidasse com umars de constrangimentos, Barata Feyo tenta transformar
progressivamente o0 MNSR numa instituicdo permeéavel ao seu tempo, procurando implantar
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uma politica de acervo que, além de conservar o passado, construisse histéria a partir do
presente.

6.1.2. Momenta2: Concepc¢éao de um projecto Expositivo

A concepgdo da exposicdo surge, de seguida, para materializar os resultados obtidos neste
projeto de investigacdo, revelando a importancia do didlogo entre o acervo documental e
artistico, na concep¢do de uma naivat expositiva. E nesse momento avaliada a importancia
atribuida a analise de exposi¢cdes pelos estudos museoldgicos que tém vindo a dsbrucar
acerca de questdes de poder nas praticas expositifdRCHENBLATEAMBLETT1991;
DUNCAN,1995; Ma®ONALD1998; IIDCHI,2003; DJNCN,WALLACH2004; SORR2006;
MacDONALDBASU2007; RANG2008).

A andlise do discurso expositivo do MNSR desde 1933 até a atualidade realizada a partir da
analise de documentagdo em arquivo ho museu comprovou a persisténciaal@arrativa
histérico-cronolégica, caracteristica dos museus nacionais.cP8ra O 2dtal sugere que a
aprendizagem acontece através do encontro com ob#laRS (2R2 2 3ISYSNE
OKA & i (HODRERREEBIHILL, 1992p).

Por se tratar de uméa Y S8 E LJ2 & (MIEKERAL, 1996) que percorre 0 percurso exposicao
permanente ¢ desde a Pintura de Historia até ao Modernism@s aquisi¢cdes realizadas
durante esta década (19580) seriam marcadas recorrendo a sinalética adequada através da
alteracdoda cor de fundo das legendas simplificadas. Seriam igualmente utsgtaslas
comentadas para salientar o significado e a importancia de determinadas obras e momentos
desta direcao.

A correspondéncia interna do Museu foi considerada a maf@ima princi@l, a partir da

qual toda a narrativa deste projeto expositivo foi construida. A partir do trabalho de recolha e
andlise arquivisticg primeiro momento desta investigagcapnasceu a vontade de conceber
uma exposicao que se apresentasse, ndo como resulggdosi mesmo, mas antes como
processo de construcdo e negociacao de significados. O projeto de exposi¢cdo temporaria
pretendeu entdo criar o confronto entre a vontade politica da época (presente na
documentagcdo em arquivo no Museu) e a criagdo artisticesgmte nas obras de arte
produzidas e adquiridas na época).

Por se apresentarem como dois discursos paralelos e havendo sempre uma prevaléncia da
exposicdo permanente sobre a tempordaria aqui proposta, ndo se contemplou a presenca de
texto de parede. Toda informacéo foi disponibilizada num desdobravel que serviria de
auxiliar para o espectador explicando todo o projeto e as opcBes museograficas. Para o
desdobravel, contemploge uma breve apresentacdo do projetq que incluiu o
enquadramento instituciona e académico¢, uma breve explicacdo do processo de
identificacdo das obras, uma breve biografia de Barata Feyo, a descricdo do contexto artistico
e museoldgico nacional e, por dltimo, uma resenha da acédo de Barata Feyo enquanto diretor
deste museu. Emetacdo a este Ultimo aspeto, dee especial enfoque ao volume e
caracteristicas inovadoras das suas aquisicées, na importancia atribuida a preservacdo do
patriménio, na implantacdo de uma nova politica museogréafica e na relevancia de algumas
exposi¢Oes tmporarias realizadas nesta década.

Uma vez que o objetivo principal desta exposi¢do € a mostra de pintura e escultura, seriam
utilizados plintos simples para a exposicdo de escultura em bronze e plintos de campanula
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para a protecdo da escultura em ges@onucleo de esbocetos ficaria exposto em vitrina, assim
como os manuscritos e publicacdes da época. Para assinalar alguns pontos relevantes no
percurso, sugerise 0 uso de expositores para folhas de sala.

Importa relembrar no entanto que estamos perantma proposta que integra as limitacdes
simbolicas apresentadas pelo Museu. Idealmente, e uma vez que se trata de uma exposicao
que surge como consequéncia de um processo de investigacdo, 0 mais adequado seria
apresentala num espaco expositivo distintoisdociada do discurso da exposicdo permanente.
Assim, a narrativa cronoldgica da historia da agtpresente na exposi¢cdo permanente do
Museu ¢ poderia ser substituida por uma outra mais ousada, que refletisse o processo de
investigacao, expondo as aquis realizadas anualmente por Salvador Barata Feyo.

As obras seriam expostas em nucleos, recorrendo ao seu ano de aquisi¢cdo, exibindo a
variedade de resultados plasticos adquiridos num sé ano por este diretor, e propondo um
discurso baseado no confront@dliversas correntes artisticas. Por exemplo, para simbolizar
as aquisicoes realizadas em 1953 poderiam resmias obras de dois autores emblematicos

do acervo deste Museu: o geséo/ I 6 S cel  BRdSesctiltSriDiogoéde Macedo e o 6leo
GdadzZ KSNBa a2 YRI. Afdii 2 NA | R2 LAY(G2NI O2yG4SYLRZNNYS
discipulo de Dordio Gomes na Escola do Porto. Importa referir que no percurso da exposi¢ao
permanente atualmente instituido, o bronze/ | 6 S cel  BeSDiogoldéMacedo ocupa o

seu luga ao lado do Oleat a SY Ay I  R2 d®auidra pintdiBimibdlista do inicio do
século vinte Antonio Carneiro, enquanto a obra acima citada de Julio Resende ocupa a ultima
sala consagrada ao periodo modernista.

7. Conclusdes

Este trabalho de investigdo mostrouse inovador na medida em que permitiu, a partir da
analise da documentacéao arquivistica, compreender um periodo da histéria do MNSR definido
pela entrada de manifestacfes artisticas e estéticas, que marcaram o seu discurso expositivo
até aos dhs de hoje e cujas motivagdes ainda néo tinham sido analisadas detalhadamente.
Assim, dos resultados obtidos na primeira fase de investigacdo nasceu a vontade de conceber
um projeto expositivo que se apresentasse, ndo como resultado em si mesmo, mas antes
como processo de construcdo e negociacao de significados.

Deste modo, pode afirmase que o primeiro momento (de recolha e tratamento de dados nos

arquivos do MNSR) serviu 0 segundo, que se debrucou sobre a investigagdo em arquivos como
suporte para as gosicfes em contexto museoldgico. Pretengguassim, que a proposta

expositiva sobre a politica de aquisicdo e exposicédo de Salvador Barata Feyo, enquanto diretor

do MNSR, ndo estivesse apenas assente na exibicdo de obras de arte (armazenadas em acervo

e trazidas ao publico sob determinado pretexto ou tema). Pelo contrario, desidiyue as

obras deviam surgir para contextualizar uma narrativa historica, apoiada essencialmente pela
informacéo recolhida nos arquivos do Museu pois, como afirma Mark Roseétbdaema que

enquadra as obras, embora estas ndo devam surgir numa exposicéo comoonferagiza (G NJ cep S a ¢
(ROSENTHAL, 2001: 1223)
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NOTAS

(1) EstadeNacio é um conceito que padt AT F 6 SGK / NB21S GawRAGARS |
O2YdzyARFRSa ylFIOA2ylAaz OFRLF dzYl Rauthradlicicd & O2Y ¢
I &dzZ NBFESEnz y2 02y0SAi2 RS a02Ydzy ARIFI RS AYl
membros, embora ndo se conhecam, criam na sua manta imagem de comunhao (1983:

49) que expressa um sentimento de pertenca e partilha de um idearitcpolEm suma, o

conceito de estadmacao representa uma forma de organizacao geopolitica mundial.

(2) Jodo Barata Feyo, "Depoimento de Jodo Barata Feyo, em entrevista presencial realizada
em 0503-15 no ambito do presente estagio," (2015).

(3) Em linguagerimforméticao éarquiveO2 NNB & LI2 Y RS | G LI adl ¢ &
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RESUMO

A avaliacdo das praticas de mediacdo em museus reeetanda pouco instituida nos
museus portugueses. Como tal, o trabalho de investigagdo desenvalt)do
aprofundou aspetos da colaboragé&o entre o0 museu casa do infante e duas turmas de
diferentes escolas da cidade do porto, através da aplicagdo de instrumentos
avaliativos.Como concluséo, apresent® uma breve reflexdo sobre a aplicacéo e o
alcance danvestigacdo, incidindo sobretudo nas limitagcbes e potencialidades da
avaliacao realizada e sobre o seu contributo para a criacdo de espacos reflexivos.

Palavraschave Avaliagcdo; Mediacdo cultural; Museu Casa do Infantenuidade
escolar.

ABSTRACT

Evaluating mediation practices is still an uncommon practice in portuguese museums.
Therefore this research seeks to study collaboration features between museu casa do infante
and two groups of students from different local schools. As a result, a rieftech evaluation
carried out within a MA dissertation project is presented aiming to contribute the the
discussion about these issues.

Keywords: Evaluation; Cultural mediation; The Infante House Museuchod
community.
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1. Introducéao

Considerese queé sobretudo com a comunidade escolar que 0s museus portugueses tém
consolidado o seu papel educativo nas Ultimas décadas (MENDES, 2009:32) mas apesar da
inegavel consolidacdo desta fungdo, a avaliacdo das suas praticas e politicas orientadoras ainda
ndo épratica corrente. E nessa lacuna, assumida também como principal problematica, que
esta investigacdo encontrou o seu fundamento. Neste sentido, este trabalho desenvolveu
metodologias para a avaliacdo da relacédo entre 0 Museu Casa do Infante e 0s &R VIS

em contexto escolar. Espesg que 0s instrumentos de avaliacdo desenvolvidos e utilizados
possam contribuir para a reflexdo atual e que, simultaneamente, esta instituicdo, em
particular, possa beneficiar do trabalho realizado.

Especificamente, ogrcurso da investigagdo recaiu sobre trés etapas essenciais da mediacao
cultural: (i) a elaboracdo das atividades que constam no programa educativo; (ii) a aplicacédo
dessas atividades; (iii) os impactos junto dos membros da comunidade escolar.

Este traballo resultou de uma crescente necessidade de trabalhar em prol do museu
contemporaneo, que se quer ativo e participativo. Entendeuque esse processo de
relevancia da instituicdo perante as comunidades que o rodeiam deve comecar através de
praticas de aviacao participativas, ou seja, que considerem o papel do museu e dos seus
visitantes.

2. Objeto de Estudo

Considersse que objeto de estudo selecionado é pertinente uma vez que permite um
conhecimento mais aprofundado sobre o trabalho que o mudesenvolve, possibilitando a
agilizacao do processo de autorreflexdo no sentido de melhor fazer cumprir a sua missao e os
seus objetivos. Assim, a avaliacdo proposta encontra o seu fundamento em varios aspetos: (i)
esta investigacdo tem como propdsito ajar o ambito de avaliacdo tal como é comummente
considerado pelos principais investigadores da area, incidindo sobre as préaticas de mediacao
adotadas pelos profissionais do museu e sobre 0s seus impactos junto da comunidade escolar
(BARROS: 2008; SEMER@S6); (ii) entendese que uma grande parte do esforco educativo
destes museus se relaciona, sobretudo, com a comunidade escolar (DELICADO: 2013). Como
tal, esta importante parceria implica uma negociacao de perspetivas de diferentes instituicbes
e, por caseguinte, a criagcdo de espacos dialdgicos, espacos esses que sao parte integrante
desta investigacdo (OLIVEIRA: 2009; PINTO: 2012); (iii) por ultins® qu& o trabalho de
avaliacdo dos conteudos educativos produzidos pelo museu e a sua relacdo ecomnédade

escolar podera contribuir para potenciar o trabalho de parceria entre ambos.



3. Objdivos

Esta investigagdo tem por objetivo aplicar uma abordagem de avaliagdo que, através da
observacao de algumas das atividades propostas para comunidadie permita conhecer e
refletir sobre as dindmicas subjacentes a criacdo de um programa educativo e a sua aplicagado
pratica.

Os objetivos especificos desta investigacdo consistiram na: (i) compreensdo sobre o conceito
de espaco de mediacdo e educac@oCasa do Infante, segundo a perspetiva dos mediadores;
(perspetiva dos mediadores); (i) reconhecimento e analise das principais ferramentas e
abordagens de comunicacdo e de ensamwendizagem utilizadas pelos mediadores; (iv)
identificacdo das potencialades e fragilidades do servigco educativo e das suas praticas de
mediacdo; (v) exploragdo de percecdes, concecdes e praticas, segundo a perspetiva dos
estudantes e dos professores.

Todavia, convém referir que, no ambito deste artigo, inesd#iu sobretud no percurso da
investigacéo e nos instrumentos avaliativos aplicados.

4. Amostra

O universo de analise integra uma turma do 3° ano (com idades compreendidas entre 0os 8 e 0s
9 anos) e outra do 5° ano escolar (com idades compreendidas entre os 9 e a®4))
reunindo um total de 54 estudantes oriundos de duas escolas: uma publica e, a outra, privada.
Por motivos de confidencialidade, as turmas de 5° e 3° ano serdo designadas de escola A e
escola B, respetivamente. Os dois docentes (E.1 e E.4) dasivaspetrmas também foram
considerados.

Para além das escolas envolvidas, estdo também integrados no universo de analise trés
mediadores (E.2, E.3 e E.5) do sector de extensdo cultural e educativo da Divisdo Municipal de
Arquivo Histérico.

5. Desenho danlvestigacao

Consideresse que o desenho da investigacdo adotado se adequa ao pmckspesquisa
naturalista (HEIN2002) que assume também outras designacdes, de acordo com a bibliografia
consultada: construtivista (GUBA990), interpretativa ou aida qualitativa (GUBALINCOLN:

1989), embora esta Ultima ndo seja consensual por estar muitas vezes associada ao método e
nao ao paradigma.

A proposta que esta investigagdo apresenta aproxémaobretudo das praticas avaliativas
que estdo relacionadas conparticipagao ativa dos visitantes, essenciais a transformacgéao dos
museus e a democratizacdo da cultura. Esta abordagem de avaliacdo engeadea
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alternativa poposta por Guba e Lincoln (1988) designada de avaliacdo construtivista e que
procura a naeobjetivacdo dos participantes na avaliagdo e envolvimento de todos os agentes
no processo de avaliativo

Consideresse que € através da avaliacdo construtivista que é possivel eliminar a relacéo
paradoxal que subsiste entre a avaliacdo e o museu e, destaafopbr em pratica os
pressupostos do paradigma museolégico atual.

O conceito de avaliacdo que s@resentasegue, portanto, uma conce¢do que se afasta
daquela que vulgarmente se atribui e que se relaciona com o lado classificativo e sentencioso
da avaligdo. Este conceito € encarado, portanto, como uma reflexdo, um processo, um
desafo; aquilo a que Hoffman (19%t) designou por avaliacdo mediadora.

E importante esclarecer o posicionamento face ao conceito de avaliacdo no ambito desta
investigacdo. Um #&balho apresentado por Isabel Victor (2006) permite aferir como
facilmente os conceitos de avaliagdo e de museu poderdo conter dissonancias entre si. O
museu da atualidade é uma instituicdo que em nada combina com um conceito de avaliacdo
associado a umandlole classificativa e redutora. Em concreto, a autoi€ (\WR2006:107)
mostra que avaliacdo é um conceito que deve estar muito mais relacionado com a qualidade
do que com a quantidade.

A abordagem em discussao é exploratéria e, por isso, ndo igperaada um dos envolvidos

no estudo possui uma percecao da realidade vivida e, como tal, valoriza a diversidade de
experiéncias que dai decorre. Fruto dessa preocupagawaliacdo desenvolvida no contexto
desta investigacaoinspirase na sobreposicdo dduas abordagens propostas potlakd,
Boucher e Forest (1998) e Allard (199810). A primeira, relativa as diferentes fases da visita
escolar, implica a analise e recolha de dados relativos aos momentos-tisipaévisita e pés

visita. A segunda abdagem, relativa aos programas/atividades educativas, implica a analise e
recolha de dados relativos a sua elaboracgéo, aplicacdo e eventuais impactos.

6. Processo Metodoldgico de Investigacéo

Atendendo que a linha de investigacdo adotada assumiu unmepsocde pesquisa naturalista
(HEIN, 2002), procurese intervir no contexto de analise com o objetivo de o interpretar e de
criar espacos de reflexdo e de provocacdo. A abordagem metodolégica assentou nao s6 na
utilizacdo de instrumentos qualitativos conemtrevistas, matrizes de observagcdo e grupos
focais mas também, embora com menor expressividade e natureza quantitativa, em
questionarios. A metodologia adotada permitiu conhecer o perfil dos profissionais implicados
no servico educativo do museu em questdsto é, as concecfes acerca do seu proprio
contexto profissional e as praticas levadas a cabo com a comunidade escolar, possibilitando,

deste modo, ultrapassar a problemética identificada.

As entrevistas tém uma natureza semiestruturada com um guidpedguntas limitadas a
categorias previamente estabelecidas. As entrevistas aos docentes foram realizadas antes e
depois da visita das turmas escolares ao museu e, como tal, as questdes efetuadas dizem
respeito a objetivos diferentes.



As entrevistas reali@as aos mediadores tém uma natureza semiestruturada com um guido de
perguntas, tal como previsto para a entrevista aos docentes. As entrevistas realizadas aos
mediadores foram trés e assumem naturezas diferentes: duas delas foram realizadas em grupo
e a ekestante foi realizada individualmente. A opcdo tomada preselecom o0 contexto
profissional em que cada um dos entrevistados esta enquadrado. No caso das entrevistas em
grupo, que foram sempre realizadas com duas pessoas, 0s entrevistados sdo respqesaveis
elaboracdo dos programas educativos (uma das dimensdes de andalise da presente
investigagdo) e, no caso da entrevista individual as questfes colocadas redergmenas ao
envolvimento da presenga do mediador numa das visitas observadas.

Na primeira @trevista de grupo, realizada antes das respetivas visitas, o objetivo foi o de
conhecer os aspetos de elaboracdo dos programas educativos, explorando as principais
motivacdes, necessidades e expetativas, através: da reflexdo sobre a relacdo com a
comunidale escolar; da colocacdo de questbes aos mediadores que se prenderam com a
compreensdo do conceito de espaco de mediacéo e de educacéo; da perspetiva do mediador
enquanto responsavel pela aprendizagem e comunicagéo, divulgagéo e ensino do conceito de
patriménio e do valor patrimonial da institui¢céo.

Na segunda entrevista de grupo, realizada depois das referidas visitas, o objetivo foi o de
entender os aspetos da aplicacdo das atividades dos programas, através: da exploracao da
abordagem comunicativa das wtlades e das expetativas em relacdo aos docentes e da
avaliacdo dos programas educativos.

A entrevista com apenas um individuo foi realizada somente depois das visitas escolares. Esta
foi conduzida tendo em conta as praticas de mediacdo aplicadas as \dsis turmas em
analise, seguindo uma estrutura semelhante a da segunda entrevista de grupo. Esta teve como
principais tépicos: a abordagem comunicativa das atividades; as expetativas em relacdo aos
docentes e reflexdo das principais necessidades a catmat

No ambito desta investigacdo, as entrevistas cumprem dois objetivos: 0 primeiro, € 0 mais
Obvio, é a recolha de dados; o segundo presdecom a necessidade de triangulacdo de dados
essencial a investigacao.

O questionario foi aplicado aos docentes @o®mpanharam as respetivas turmas na visita ao
Museu Casa do Infante. O questionario é constituido por 20 afirmagcdes correspondentes a
uma escala de Likert de 1 a 5, em que 1 corresponde a Nao concordo e 5 corresponde a
Concordo totalmente. O objetivo descala consistiu em determinar o grau de concordancia
perante as afirmagbes apresentadas. O conteddo das afirmacfes foi determinado por
categorias previamente definidas e que correspondem as praticas do mediador, as
carateristicas da visita e do museu, graticas do docente. Reconhese que as categorias
criadas estdo em conformidade com o objetivo do trabalho e poderdo facilitar o tratamento
dos dados recolhidos.Este instrumento teve como objetivo complementar a aplicacdo da
entrevista, permitindo obteiinformacfes mais concretas sobre a percecdo dos docentes em
relacdo a visita.

Os grupos focais realizados no ambito desta investigacdo decorreram em dois momentos
distintos: pré e powisita. Estes instrumentos foram aplicados com os estudantes das duas
turmas que visitaram o museu. Optse, por questdes logisticas, por desenvolver a atividade
do grupo focal na sala de aula(¥iguras 1e 2.).

A metodologia utilizada para a aplicacdo deste instrumento foi influenciada por abordagens
interpretativas e rélexivas presentes na investigacdo metodologica da educacéo cafisti
criativa e critica (FLEITM,ENCAR, 2005:87).
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No caso desta investigacdo recorsel a utilizacdo de metodologias alternativas que
permitissem uma participacdo ativa dos individuos lapgo a sua criatividade, a sua
capacidade interpretativa e para que pudessem expor, ainda que indiretamente, as suas
representacdes acerca da visita a um museu.

Figuras 1 e 2Atividades desenvolvidas com os alunos no a&mbito das sessdes de grupod-fotaid-otografia das
autoras.

A observagédo ndo participativa aplicada recorre a uma matriz de observacdo previamente
pensada e que teve em conta um nivel basico de sistengatizda informacao, através da pré
categorizacdo da informacéo a ser recolhida. O instrumento foi aplicado segundo a abordagem
naturalista, uma vez que ndo h& um controlo experimental da acdo, embora se enquadre
naquilo a que Luisa Aires (2012: 26) desigmmupanoramica seletivparticipante.

As categorias definidas correspondem ao contexto da visita, as dimensdes de analise, as
variaveis, aos indicadores e a respetiva descricdo. Nos momentos da visita sdo considerados os
principais momentos da mesma, geja: o acolhimento, o desenvolvimento e a oficina. Estas
dimensdes de analise implicam trés possiveis fases de uma visita escolar dentro do espaco do
museu. Todavia, convém referir que nem sempre a oficina integra o percurso da visita. Nas
dimensdes de aflise estdo definidos os diferentes elementos a serem analisados e que, no
caso de uma visita escolar, sdo indicados: o mediador, 0os recursos, a gestdo do tempo e o
espaco museoldgico. Para cada uma das dimensdes de andlise foram criadas diferentes
variaves e a cada uma delas, por sua vez, correspondem indicadores concretos.

A matriz de observacao, assumida como uma ferramenta de grande utilidade nas ciéncias
sociais e humanas, € frequentemente empregue. As diferentes matrizes de observacao
consultadas (ABNCIA ESTATAL DE EVALUACION DE LAS POLITICAS Y LA CALIDAD DE LOS
SERVICIOS, 2007; ANTUNEEZ DERRO, 2008; MASSACHS CBLAF-RRIEZ BERCIANO,

2013; HAGE et al, 2012; HEIR94; PEGO et al, 2011; REIS, 2010; SUAREZ SUAREZ et al., 2013)

tém diferentes oletos de estudo mas todas elas remetem para avaliagdo pedagdgica e
apresentam diferentes graus de categorizacdo, em que: algumas apresemain detalhe

(MASSACHS CALGEITIERRIEZ BERCIANO: 2013); outras sdo mais abrangentes (HEIN, 1994);
algumas apresdam escalas psicométricas (REIS, 2010), enquanto outras recorrem a descricao
(ANTUNEZ DEL CERRO, 2008).

O instrumento de observacéo criado no ambito desta investigagéo relasenam o trabalho
desenvolvido por Roser Calaf Masachs e Sué Gutiérrez iBe(@a13) e pretende avaliar a
pertinéncia e solidez das categorias descritas por estas investigadoras. A matriz desenvolvida
pelas autoras tem por objetivo a recolha de dados através da observacao de forma a entender
o valor da acdo educativa do museutaEsatriz € constituida por 5 aspetehave (0 monitor,

a acdo educativa, o espaco, os participantes e a avaliacdo da sessédo), correspondentes a 15



indicadores definidos por um total de 93 itens. A ja referida matriz possui uma escala de
concordancia de h 4 que deve ser preenchida pelo investigador aquando do momento da
recolha dos dados.

A partida, a estrutura da matriz apresenta aspetos revelam grande pertinéncia uma vez que 0s
aspetos, ou dimensfes de analise descritos, demonstram uma abrangéncia mglacionam
com os campos de andlise que esta investigacao pretende abranger.

No entanto, entendese que matriz desenvolvigeelas autoras (MASSACHS CAGAHR,|ERRIEZ
BERCIANO: 2013) apresenta algumas limitagcbes. Uma das primeiras limitagBes verificadas
prendese com a utilizagdo de uma escala de concordancia para avaliar os itens criados.
Embora a utilizacdo da escala seja justificada pelas autoras comdéemaa largamente
aplicada por autores da é&rea, coned@i que a adocdo da mesma limita o processo de
observacao, enviesanew até. Os itens apresentam alguns advérbios de modo e de tempo
(pontualmente, adequadamente e positivamente) e alguns adjet{amopriada, clara e
precisa, 6timos) que os qualificam e os transformam em conclusdes e ndo em critérios (ou
itens). Deste modo e neste aspeto, asswseeque 0s itens podem ser melhorados. Na
verdade, a forma como se articulam induz a subjetividade eavét da informacao
consultada, conclegse que se traduz numa lacuna do instrumento. Defeseleque o0s
indicadores deverdo ser constituidos por critérios mais claros e precisos de modo a facilitar a
analise os dados fornecidos pelo instrumento.

7. Resultads e Conclusdes

Considersse que uma avaliacdo, independente da abordagem tedrica a que esta subordinada,
deve explorar e refletir sobrespotencialidades e as limitacdes dos seus instrumentos.

No que toca as limitag6es da avaliacao realizada, elasemcgbbretudo no carater redutor
dos instrumentos metodolégicos adotados.

Um dos instrumentos que apresenta mais limitacdes em termos de aplicabilidade sdo os
questionarios utilizados no ambito dedtavestigacaoEste instrumento ndo apresenta grande
pertinéncia uma vez que o universo da populacdo inquisdaresumeaos dois docentes
envolvidos na investigacdo e, neste sentido, a informacdo recolhida ndo possui grande
expressividade. No entanto, e apesar do reconhecimento prévio das limitacdes ineestees,
instrumento foi aplicado por: se apresentazmo elemento quantitativo numa avaliagdo que é
predominantemente qualitativa; representar, nordexto de uma avaliacdo futura e tendo em
conta umuniverso de andlisenais alargadpum mecanismo que permitebter rapidamente

um feedback sobre a opinido dos docentes que visitam a instituigéo.

Outra limitagdo constatada prendse com a matriz de observacdo desenvolvida. Entesede
gue pela sua extensdo e comlexidadeste instrumento de observacapodera estar
comprometido o que pode, por conseguinte, condicionar a sua utilizagéo.

7

Apresentadas as limitacbes do percurso de avaliacdo é importante sublinhar as
potencialidades que este apresenta.

Uma das potencialidades identificadesdacionase com a integracdo holistica de diferentes
instrumentos metodologice. Considerose que, através daarticulacdo de diferentes
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metodologias, a avaliacdo seria mais completa e permitiria as partes interessadas obter um
quadro mais completo das praticas dediscao no museu.

O percurso metodologico efetuado conjuga diferentes espacos, dinamicas e atores que séo
intrinsecos a propria experiéncia museologica. Os diferentes ambientes nos quais a
investigacdo se desenrola sao diversificados, esse foi um aspefoidig® em atencdo desde
o inicio. Como tal, essas preocupacdes reflemna natureza dos instrumentos

metodoldgicos, atraves: da sua adaptacdo as diferentes fases da visita ao museu e do processo

de producdo de atividades/programas educativos; da pracpela participacdo ativa dos
intervenientes no decurso da aplicacdo da maioria das metodologias; do respeito pelas
representacdes concetuais dos envolvidos.

O facto da abordagem avaliativa apelar a uma aproximagao entre os visitantes e o museu
através @ aplicacdo dos instrumentos, é vista como uma potencialidade. A implementagéo
das metodologias implicara que a instituicdo conheca o feedback dos visitantatefpoatas,

ou seja, deslocandse a outros espacos e aproximarsk, assim, das vivéncias, tivacoes e
expetativas da comunidade escolar.

E também encarado como uma mamlia o facto da abordagem avaliativa abandonar o
carater sentencioso em prol da reflexdo sobre as praticas de uma instituicdo. Mais do que
classificar ou quantificar, indiese que é necessario repensar sobre a postura do museu, 0s
seus objetivos, as suas representacgdes, enfim, o seu lugar na comunidade.

Compreendese que o conceito de avaliagdo em contexto museoldgico possui, no seu amago,
uma missao transformadora das praticds um museu. Através desse processo 0 museu, ou
qualquer outra instituicdo (visto que as abordagens avaliativas sdo aplicadas nos mais
diferenciados setores), conhese a si mesmo, isto é, conhece as suas potencialidades e
também as suas limitagBes. T@mo afirma Nina Simon (201067): & ! F @1 f Al cen 2
articular e compartilhar o, que funcionou e o que nao funcionou. Particularmente numa area
emergente da pratica, a avaliacdo pode ajudar os profissionais a aprender e a apoiar o
progresso de cadayu® €

O objetivo desta avaliacao € sobretudo reflexivo e, tanto quanto possivel, transformador.
Considersse que € através desse designio que decorre a pertinéncit degestigacao:
refletir sobre as limitacdes e potencialidades inerentes as decisbes @snadsobre as
repercussdes das mesmas e, assim, melhorar o processo implicito a avaliagéo

(1) Para mais detalhes, por favoonsultar: PEREIRA, Ana CatariAgaliacdo das préticas de
mediacdo cultural: o caso do Museu Casa do Infante [Em |DIssertgdo de mestrado.
Acessivel na Faculdade Letras da Universidade do Porto, Porto. [Cdri&vkr. 2016]
Disponivel em WWW: <URLttp://hdl.handle.net/10216/8134%.
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RESUMO

O presente artigo debruese sobre o estudo de uma colecéo de postais ilustrados, realizado
no ambito de um projeto de mestrado em Museologia (FLUP). A colecédo, que compreende
nove albuns preenchidos com 1404 postais, remonta a finais do século XIXra mlegado

do Coronel José Marcelino Barreira, deixado a Sociedade Martins Sarmento em meados do
século passado. Tal como muitas cole¢des de objetos de consumo, posteriormente valorizados
como colecionaveis, ndo encontrou N0 museu um espago para se meanyénformar e
enriqguecer, mas 0 esquecimento numa sala da reserva. Pretsmdeom este artigo
demonstrar como o0 museu, enquanto arquivo de memoarias, beneficia grandemente com as
historias que estas colecfes tém para contar.

Palavraschave Postal lustrado; Colecdo; Praticas del€cionar.

ABSTRACT

This article focuses on the study of a collection of picture postcards, held as part of a master's
project in Museology (FLUP). The collection, comprising nine albums filled with 1404 postcards
dates backo the late nineteenth century and is part of the legacy left to Sociedade Martins
Sarmento by Colonel José Marcelino Barreira, in the last century. As many collections of
objects of consumption later valued as collectibles, this collection did not fisgaae to
reinvent, inform and enrich itself in the museum. Instead it found forgetfulness in the museum
storage. This article aims to demonstrate how the museum, as a memory archive, greatly
benefits from opening up to the stories these collections haveelio

Keywords: Picture Postcard; Collection; Practices oll€cting.



1. Museus e colecbes

A mentalidade do humanismo renascentista associada ao pensamento das Luzes saduziu
na disseminagdo, ao longo do século XVIIl, da cren¢ga de que o ser hdieponha de
capacidades ilimitadas, de um enorme poder de autorrealizacdo e da autoridade para se
libertar da influéncia castradora das doutrinas medievais. Apedaygortanto, a construgao

de individuos de mente esclarecida, mediante a pratica de umpodamento cientifico,
racional e critico, a desenvolver no seio e a partir de universidades, colégios, bibliotecas e
museus, criados de novo ou remodelados, e dotados de programas de acdo que estavam em
harmonia com os principios e ideais difundidos.ié&pelo esfor¢o intelectual que o Homem
poderia alcancar o verdadeiro conhecimento sobre mundo, saber como o modificar,
transformar e usar em seu beneficio.

E no contexto desta aspiracédo coletiva de contribuir para o progresso da Humanidade que se
enquadam as doacbes de grandes colecbes, por parte de elementos da alta burguesia,
aristocracia e realeza, para a constituicdo de museus publicos, acessiveis a todas as classes
sociais, ainda que respeitando um conjunto de regras de civilidade (BRIGOLA, 2009: 1
Secundarizandse o poder e prestigio dos colecionadores, e obliterasglgpor completo a
identidade, simbologias e significados que os proprios inscreveram nas suas cole¢des, estas
passam agora a incorporar e exteriorizar os valores da historia rectoamsformandese em
instrumentos de aprendizagem, conhecimento e exaltacdo dessa mesma histéria (FERNANDEZ,
2006: 56). Os museus ganham uma crescente relevancia a medida que sédo encarados como
instituicdes com utilidade social, com um papel fundameatdesempenhar no ambito da tdo
desejada generalizacdo da educacdo. Os Estados vao, por isso, continuar a incentivar o
surgimento de novas instituicbes de cariz museoldgico ao longo de todo o século XIX e a
adotar politicas de enriguecimento das colecfasianais.

O colecionismo privado nao esmorece com a proliferacdo das cole¢des publicas, antes pelo
contrario, renovase com os valores veiculados pelo Romantismo e prospera, permanecendo
ainda fiel a um gosto bastante eclético. Muitas destas cole¢Gesaemabpor ser doadas a
museus, publicos e privados, ou deram origem a novas instituicbes, que prestigiam o
colecionador mediante a adogcdo do seu nome ou atribvioda um espaco do museu.
Impulsionadas pelos desenvolvimentos tecnoldgicos que permitirano@péo em massa de

uma grande diversidade de objetos de consumo, as préaticas de colecionar teenamito
atrativas e acessiveis no século XX. Independentemente da sua vulgaridade, esses objetos
passam a ser valorizados e adquirem o caracter de cole@maonstituindese cole¢des que
posteriormente chegam as instituicdes museoldgicas, seja pela via da aquisicdo, doacao ou
legado. Recebidas nos museus, estas colecdes sdo encaradas como uma carateristica do seu
tempo e os objetos sdo dotados de valonthiko (BELK, 1995: 1112 3).

E, porém, do conhecimento comum que muitas destas cole¢es de objetos massificados, uma

vez sujeitas a um processo seletivo no momento do seu ingresso no universo museal, tiveram

um destino muito diferente do desejado peloleconador, um tratamento merecedor de

reprovacao a luz das orientacdes da Lei Quadro dos Museus Portugueses. A avaliacdo do valor
representativo dos objetos, realizada no ambito do chamédd A G dzl f  Y@AQUESE 5 IA 02 ¢
2011: 207), constitukse como um fair que originou, por exemplo, o desmantelamento das

colecbes e a sua descontextualizacdo, assim como a depreciacdo dos proprios objetos.
Atitudes de alheamento e indiferenca, perpetuadas durante décadas na atividade
museolodgica, conhecem hoje uma certa ralacdo, muito por forca da investigacao
desenvolvida nas universidades, mas também de um maior investimento dos museus na
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se estudam recorrendo a diferentes metodgias oferecem a possibilidade de recuperar a
ligacdo entre a colecdo e o colecionador, contribuindo assim para um conhecimento mais
abrangente do ser humano e das praticas de colecionar.

2.A Colecéo de Postais llustrados do Coronel José Marcelinor8arrei

A 30 de outubro de 1948, deram entrada na Sociedade Martins Sarmento as varias cole¢bes
que compdem o legado do Coronel José Marcelino Barreira. Fundada em Guimardes no ano de
1881, a Sociedade Martins Sarmento era uma importante instituicdo culguwal,assumia

uma postura bastante dinAmica e interventiva nas areas da educacéo e do estudo, promocao e
defesa do patriménio histoérico e arqueolégico através quer da prestigRdeista de
Guimardesquer do Museu Martins Sarmento, que teve nos seus prosanos de vida, como
principal responsavel e impulsionador, Francisco Martins Sarmento, patrono da instituicdo e

lj ¢
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Entendido como um instrumento civilizador e essencial na@lda conservacdo da memoria
coletiva, o Museu cedo contou com 0 apoio de uma comunidade recetiva, que procurou
contribuir para o seu crescimento e enriqguecimento com legados e doacdes de uma grande
variedade de objetos.

Respeitando o regulamento intern@dnstituicdo, todas as cole¢bes legadas pelo Coronel José
Marcelino Barreira foram registadas nos livros gerais de inventario do Museu e esdrdm
seu testamento o paragrafo que menciona o legado e a sua natureza:

ah YSdz GSadl YSy G SosdiBrio 8 gud®desefarSeNatmoliigrio & Bedsilios que

deixar seré para a Santa Casa da Misericérdia. Dos livros ndo escolhidos, serdo separados os
que sejam proprios para cabos e soldados e enviados para a sala dos cabos e soldados do
Regimento de laintaria 8, de Braga. Das pecas de colecbes de etnografia, ceramica,
numismatica, postais, etc., ndo escolhidos e que sejam de carater militar (como granadas de
mao, cartuchos, etc.) serdo enviados a mesma sala de cabos e soldados do Regimento de
Infantaria 8, de Braga. Tudo o mais que ficar depois da segunda escolha, livros, cartas
G2L123ANI FAOFA S LIScelrada RS YdzzaSdz aSNh2 SydaNB3IdzSa
(SOCIEDADHARTINSARMENT(O1953: 123)

O legado do Coronel José Marcelino Barreira inclui varias publicacdes, mas também colecdes
de moedas portuguesas de diferentes épocas, de cédulas de -peygela portuguesas,
alemés e brasileiras, de diversos objetos com cariz etnografico e de postaiadibgstAs
colecdes foram distribuidas pelagé & S O capriegpéndestes (biblioteca, numismatica,
etnografia, arte), os objetos adquiriram nimeros de inventario, mas nas respetivas fichas nada
mais consta do que a referéncia ao legado a que pertencem.

No ambito de um projeto de mestrado (OLIVEIRA, 2013), procgeoestudar a colecao de
postais ilustrados, focandge a andlise na busca de respostas para as seguintes questfes:
guem era o Coronel José Marcelino Barreira? Quais as suas motivagdes para c@lecionar
Quando iniciou a colecdo? Como construiu a colecdo? Que relacdo estabeleceu com a cole¢ao?
Qual o seu significado? Para a recolha, analise e interpretacdo da informacéao -gélipou
modelo de estudo de colecdes proposto por Susan Pearce (1994a: 129pompreende
essencialmente todos os aspetos relacionados com o lado material, histérico, o0 ambiente e o
significado da cole¢éo. Introduzse ainda na analise a componente biogréfica da cole¢éo, do



colecionador e do postal, com o objetivo de obter um#&utai mais abrangente da colecao,

uma vez que a materialidade se acrescenta a vertente do invisivel, ou seja, as informacdes que
geralmente permanecem ocultas e que podem permitir um conhecimento mais apurado do
homem, da sua vida, personalidade e gostosspais, do seu tempo, do percurso evolutivo do
objeto e histéria da colecdo (PEARCE, 2004: 47).

José Marcelino Barreira nasceu a 3 de junho de 1887 na freguesia de Sao Paio, em Guimaraes.
Era o primeiro de sete filhos que resultaram do enlace entre Madaelesus Barreira, 1°
sargento do Regimento de Infantaria N° 20, aquartelado naquela cidade, e Laura Emiliana de
Oliveira Bastos, descendente de uma ilustre familia vimaranense de homens das leis e notarios
(vd. Figura 1.)

Figura 1Foto da familia:dura e Manuel de Jesus com os filhos mais velhos, Elvino (esquerda), José Marcelino
(direita) e Manuel (sentadolronte:Espolio da Familia de Maria da Conceigéo de Oliveira Mota Pinto dos Santos.

Fez o primeiro ano da instrucdo primaria na cidade, mge lem setembro de 1898 foi
admitido no Real Colégio Militar, concluindo o curso que o habilitava como 3° comandante de
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seccado em agosto de 1904. Assenta praca no Regimento de Infantaria N° 20 do Infante D.
Manuel e inscrewse no curso de infantaria da B do Exército. Com o pais mergulhado
numa grave crise politica, econdmica e social, € promovido a tenente e, em mar¢o de 1910,
segue para a provincia de Angola para cumprir a sua primeira comissao de servi¢co no Ultramar,
incorporado na 22 Companhia Mistig Artilharia de Montanha e de Infantaifed. Figura 2.)

Figura 2Retrato de José Marcelino Barreifante:Espdlio da Familia de Maria da Conceigdo de Oliveira Mota
Pinto dos Santos.
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No ano seguinte, o tenente José Marcelino é transferido para o Depoésito Geral dos
Degredados, na Fortaleza de Sao Miguel, e em mar¢o de 1912 é nomeado Ajudante de Campo
do GovernadoGeral, funcdo que acumula com o cargo de Chefe de Gabinete do Governo
Genal (vd. Figura 3.)

Figura 3Retrato de José Marcelino BarreiFnnte:Espolio da Familia de Maria da Conceicao de Oliveira Mota
Pinto dos Santos.

Trés meses depois, desiste da sua comissdo de servico em Angola e regressa a casa,
encontrando o paisiada em recesséo, a Republica a tentar ultrapassar a instabilidade politica,
as crises de subsisténcia e os levantamentos populares, ao mesmo tempo que na Europa
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