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EDITORIAL

Os dois primeiros artigos (Ara Dedicada a Jupiter identificada em Cdrquere
(Resende); O Papel enquanto Suporte Grdfico - breves nocoes de conservagdo —), ainda
sobre temadticas diversas, debrucam-se sobre o valor inestimdvel da Epigrafia,
transportando-nos para uma realidade dos tempos da ocupagdo Romana; enquanto, para
por essa mesma razdo a Conservacdo, Restauro e Arquivistica empresta quer a Historia,
quer a Pré-Historia, uma mais-valia no tocante as descobertas colocadas a vista através
do suporte que minimiza prejuizos, que fariam parte do siléncio da escrita.

Ja os dois artigos seguintes debrugam-se sobre correntes tedricas das Ci€ncias
Humanas e das Artes (Paradigmi Visivi e Processi Cognitivi; I Colori del Sogno di
Gatsby: Proposta di Analisi Semidtica), revestindo-se de um cariz paradigmatico,
relativamente a imagem e a leitura, nos quais existe lugar para perspetivas cognitivo-
filosofico.

Lendas e Mitos Rurais e Urbanos de Mocambique (Um Mundo em Extin¢do?)
leva-nos para um Universo Imaginéario, utilizando metodologias proprias desta drea do
Conhecimento, totalmente preenchido pelo afd na Proteccao e Preservacao do
Patrimonio Imaterial da Republica Mogambicana.

Os artigos seguintes valem pela variada aproximacdo a Museologia, ao
Patrimoénio e ao Turismo no Brasil, na Colombia e em Marrocos (Dimensdes entre a
Museologia e Educagdo Patrimonial no Brasil: Caminhos e Transformacaes;
Diddctica, Arqueologia Publica y Educacion Patrimonial en el Parque Museo
Arqueologico de Tunja — UPTC; L’Interpretation du Patrimoine: du Concept a
L’Institution - Le Cas du Maroc; Place Jamadi el Fna a Marrakech: d’un Espace
Utilitaire a une Valeur Patrimonialisée); Une Eude Longitudinale de la Classification
des Hotels sur TRIPADVISOR. vers un Changement des Stratégies de Communication
pour un Management Efficace de la E-Reputation, Application au Secteur de
L’Hospitality au Maroc). Qualquer um destes artigos aborda a Salvaguarda e Protec¢ao
dos Patrimonios, com base em correntes tedricas diversas, neles incluindo o factor
economico que alavanca as economias locais de cada Pafs.

20 de Dezembro de 2019
Ana Cruz

o
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Resumo

Esse trabalho apresenta alguns caminhos e transformac¢des da museologia no brasil, na
perspectiva da instalagdo de programas de educagdo patrimonial em algumas institui¢des
museais. discute-se os processos de re-conceituagdo dos museus e alguns aspectos da producao
de conhecimento museal, sobretudo na segunda metade do século passado. a nova museologia,
desde entdo vem se constituindo como um campo multidisciplinar, resultado das fluéncias
epistemoldgicas com as dreas da histdria, antropologia e arquitetura, para produzir a narrativa
museoldgica. os conceitos sdo fundamentais para entender os caminhos da nova museografia,
circunscritas nas relacdes entre museologia, patrimonio, conservacao, arte, educagao e
arquitetura. os museus sao problematizados, contextualizados do ponto de vista dessas relacdes
conceituais com outras dreas. os conceitos de simbologia, representacdo, identidade, educacgao,
mediacdo, estdo presentes nas discussdes com a revisdo de bibliografia especializada e relatos
de experiéncias de visitacdes.

Palavras-chave: Arquivo, Conservacao, Papel, Restauro.
Abstract

This paper presents some paths and transformations of museology in brazil, perspective
of the installation of heritage education programs in some musical institutions. discussion of
museum re-conception processes and some aspects of museum knowledge production, in
particular by the second half of the past century. the new museology since then constituting as a
multidisciplinary field, result of epistemological fluences with the areas of history,
anthropology and architecture, to produce museological narrative. concepts are key in
understanding the pathways of the new museography, circumscripted in the relations between
museology, heritage, conservation, art, education and architecture. museums are problemed,
contextualized from the view of these conceptual relations with other areas. the concepts of
symbology, representation, identity, education, mediation is present in discussions with
specialized bibliography review and reporting experience reporting.

Keywords: Archive, Conservation, Paper, Restoration.

1. Caminhos da Museologia no Brasil

Em 1938 o poeta e critico de arte Mdrio de Andrade, um dos expoentes do modernismo
no Brasil, escreveu um ensaio numa coluna de arte da Revista Problemas, com o titulo “Museus
populares”, esse trabalho foi reproduzido em 2005 pela Revista do Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional. Vamos incluir as conversas de Mario Andrade em nossa
problemdtica em torno das dimensdes da nova museologia ao longo do século XX. Naquela
época o autor estava muito preocupado com a préitica de uma museografia contemporanea, ele
dizia que tao somente as transformagdes técnicas, os museus brasileiros deveriam passar por
uma transformac¢do moral. Mas o que faz a museografia ser moderna, contemporanea, para
além das técnicas? Entendemos por museografia, o sentido da a¢@o pratica ao conjunto de
técnicas associadas as relagdes funcionais dos museus. O problema dos museus pensado num
contexto preservacionista do patrimonio cultural vai de encontro ao conceito, critica e as
percepcoes da arte brasileira.
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Como folclorista, defensor de uma cultura popular, seu pensamento se expressa na ideia
que “o museu ter moralizado quando era bem mais facil ter escrito que €le se socializara”
(Andrade, 2005, p. 130) nos d4 uma nocdo desse contexto. A metafora que faz sobre o museu
de duas velocidades é muito sofisticada para época, ao discutir a patina, a reproducao das
obras-primas e o lugar das obras menores. O museu na visao de Mario Andrade € progresso
social, daf decorre as marcas de um modernista, proponente do pré-projeto para a antigo
Servico do Patrimdnio Histdrico Artistico Nacional brasileiro, baseado na defesa da tradicao,
preservacdo da memoria e como esséncia da funda¢ao de uma modernidade brasileira sob
novos paradigmas.

Nesse sentido, colocar em discussdo os caminhos da nova museologia, adere aos
objetivos em identificar e caracterizar as novas praticas museograficas, € um ponto de vista
moral, ético e democratico para pensar o futuro dos museus na cultura brasileira e tendéncias
mundiais a época. O estatuto do Comité Brasileiro de Museus, uma representagdo do Conselho
Internacional de Museus — ICOM, traz em suas prerrogativas a seguinte defini¢do de museus
como:

Uma institui¢cdo permanente, sem finalidade lucrativa, a servi¢o da sociedade e de seu
desenvolvimento. E uma instituicdo aberta ao pblico, que adquire, conserva, pesquisa,
comunica e exibe evidéncias materiais do homem e de seu ambiente, para fins de pesquisa,
educacio e lazer (Estatutos do Comité Brasileiro do ICOM, artigo 6°).

Nesta defini¢do algumas fungdes dos museus s@o destacadas como a conservacao,
documentacio, lugar de estudos, pesquisas e educagdo. Ja o funcionamento fica subentendido
com a ideia das evidéncias materiais, ou seja, os objetos que compdem as colecdes e
expografias. Sdo testemunhos materiais das relacdes entre homem e realidade social. Alargando
um pouco mais as defini¢des e temas centrais no universo dos museus, recorremos a publicacio
do Conselho Internacional de Museus “Conceitos-chave de Museologia”, um compéndio de
museologia organizado por André Desvallées, que partiu de uma reflexdo sobre teoria
museologia, pratica museografica, critica do setor de museus ou campo museal. O mote, parte
da reunido e resumo de vinte e um termos recorrentes na cultura dos museus e da discussio de
metodologias na drea museoldgica nos encontros dos comités internacionais ao longo das
décadas.

A nog¢do de museologia ou museolégico parte de sua concep¢ao como um campo de
conhecimento cientifico, disciplinar de estudos sobre museus, ainda que o museu nao é o objeto
da museologia, mas, sim, as relacdes homem, sociedade e realidade, através do entendimento
dos fendmenos e suas experiéncias subjetivas (Desvallées, & Francois, 2013, p. 62) ou
“conjunto de tentativas de teorizagdo ou reflexdo critica sobre o campo museal, ou ainda como
a ética ou a filosofia museal” (Idem, 2013, p. 54). Trata-se de um campo do saber classificado
no rol das ciéncias sociais e das ciéncias documentais o que lhe confere um carater
interdisciplinar. No sentido documental o processo da musealizacdo diz respeito a
problematizagdo, contextualizacdo, reflexdes acerca da realidade do objeto-documento. A
musealizagdo € um processo cientifico que se correlaciona com a pratica da patrimonializacao
dos objetos do museu. “As coisas que passam por uma operacao de musealizagdo”, “substituto
complexo”, modelo de uma realidade a ser construida, que se transformam em “objetos
musealizados” (Desvallées, & Francois, 2013, p. 58). A busca pela “alma do objeto” seus
sentidos e significados, passam pelos estudos de realidade das experiéncias humanas através
das percepgoes sensoriais, com o objetivo de apreensdo do sensivel.
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De acordo com “Reinwardt Academie de Amsterdam” trés fungdes marcam o universo
museal. A preservacdo que abrange a aquisi¢do dos objetos, sua conservacio e a gestdo da
colecdo. A func¢do da pesquisa e comunicagdo, também abrange e compreende as acdes de
educacgdo e exposi¢do. Nas ultimas décadas o crescimento e a importancia destacada do setor de
educagdo patrimonial nos museus, o termo media¢do passou a compor uma caracteristica tipica
de suas acdes, as interagdes entre os profissionais de museus e os mais diversificados publicos
de visitantes. J4 a no¢do de gestdo, como uma fun¢do muito importante ao funcionamento e
organizagdo dos museus, fora transportada do mundo corporativo e administrativo, passando a
permear as preocupacdes com a gestdo de pessoas, das cole¢des ou dos acervos de objetos, dos
espacos e suas departamentalizagdes, trata-se de um conceito muito especifico e que marca de
modo substancial uma das formas e caminhos de transformacdes entre os trabalhos de
museografia que eram realizados em décadas anteriores no Brasil e uma nova museologia
aprimorada a partir de préticas e experiéncias (Idem, 2013, pp. 22-23).

Duas outras nog¢des aparecem no trato com as discussdes em torno de uma nova
museologia, o patrimonio e a arquitetura de museus, que nasce de um contexto de
transformacdes da década de 1980, quando as instituicdes museais passaram a distinguir-se
através de arquiteturas espetaculares e os projetos das grandes exposi¢des, a0 que parece se
colocando como lugares de consumo (Idem, 2013, p. 23). A inven¢@o do museu moderno no
século XVIII e inicio do século XIX, estd associado as no¢des de patrimonio, preservagao e
salvaguarda, quando das intervencdes e canteiros de obras de restauro e a reconversao dos
antigos prédios patrimoniais, que passaram a ensejar uma arquitetura especifica e associada a
conservagdo, pesquisa e comunicagdo das colecdes (Idem, 2013, p. 29). Nesse sentido “a
arquitetura, como arte ou como método para a construcio e implantacdo de um museu, pode ser
vista como uma obra completa, que integra todo o mecanismo do museu” (Idem, 2013, p. 30).

O verbete arquitetura, arquitetura museal, ou simplesmente prédios ou edificios de
museus, apontam para as transformacgdes conceituais dos museus quando a arte de conceber e
projetar espagos estrategicamente pensados e definidos cientificamente a partir de um programa
arquitetural voltado para as fungdes especificas de uma instituicdo museal e 0 seu mecanismo
como todo, influenciam de modo substancial. A articulacdo ou reagrupamento espacial com as
estratégias de iluminagao, visibilidade, marcam um ordenamento racional e cronoldgico, a
exemplo dos Museus de Belas Artes ou de Arte moderna e contemporanea. A arquitetura nesse
sentido, seria parte do mecanismo complexo dos museus. A museografia passou por novas
exigéncias por espacos especificos e autbnomos como os ateliés e laboratérios de restauro e
conservagao, passando a assinar novos protocolos, onde suas atividades deveriam funcionar
fora dos espacos das exposi¢des. Do ponto de vista de novos valores, funcdes, readequagdes e
modificagdes, essas exigéncias por espacos arquitetonicos autdbnomos seguiam as demandas e
as funcdes importantes como a organizacao, distribuicao, redistribui¢do das colecdes nos
espacos das exposicoes de longa duragdo e reserva técnica. Um outro tipo de demanda como as
estruturas de acolhimento, a exemplo das dreas de descanso, a criacao de espacos multiusos de
cafés, livrarias, restaurantes e as lojas de produtos derivados segundo (Desvallées, & Francois,
2013, p. 30) vao marcando essas transformagdes e foram fundamentais para a consagracio dos
espagos museais, seu crescimento e a ampliagdo das suas agoes.

Neste cendrio de transformagdes, as relagdes profissionais entre arquitetos e
musedblogos, coloca em evidéncia uma discussdo sobre as possibilidades e limites entre os
métodos de arquitetura e da museografia, como os projetos de designs, iluminagdo e cenografia
em torno de uma atmosfera pela nova museologia, suas demandas e fungdes. A arquitetura de
museus, gestdo, organizagdo espacial e conservagdo preventiva das obras de arte, do acervo das
colecdes, o acolhimento dos visitantes, vai descortinando-se uma tendéncia de arquitetura de

o
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interiores seja para os tradicionais e os novos projetos de museus. Assim, percebe-se que nas
dimensdes acerca da definicdo e conceito de museu, das novas praticas museograficas,
sobretudo aquelas a partir da segunda metade do século XX, o método arquitetonico amplia as
dimensodes acerca da no¢ao de museu e de um novo contexto demarcando novos caminhos
museoldgicos.

2. Dimensoes simbdlicas no campo museal

A dimensao e o sentido da l6gica cultural, € uma das interfaces e conceitos de museus,
pois apresenta dimensdes importantes, como as do simbdlico e das representagcdes, ou seja, 0
seu cardter na constru¢do de mensagens sobre determinados fatos sociais e culturais que
explicam uma nagdo, as distintas sociedades, localidades, as relagdes complexas de poderes e
saberes acerca dos grupos e suas distin¢cdes socioecondmicas como categorias sociais
simbolicas e representativas de categorias de grupos sociais, dai, decorre as ideias de que os
museus sao espacos materiais de histéria, memoria e representacao social das praticas, das
subjetividades das experiéncias humanas e sua realidade. Fazendo uma aproximac¢do com as
concepgdes tedrico-metodoldgicas do campo da ciéncia histdrica, e mais especificamente na
perspectiva da histéria da cultura ou histdria social da cultura, abre-se possibilidades para uma
andlise das relacdes entre histéria e museologia, ambas convergem para um entrecruzamento e
amdlgama de interpretacdes e abordagens sobre categorias sociais, étnicas e profissionais da
cidade, do bairro e do cotidiano. Concordando assim com Reginaldo Gongalves sobre os
museus como sistemas de relagdes sociais e simbdlicas, destaca-se esse conceito de simbologia,
especialmente o do campo antropoldgico e o conceito de cultura para o estudo das relagdes
entre os campos da histéria e museologia.

A dimensao do conceito de cultura é eminentemente poliss€émico e complexo em
relagdo ao campo das ciéncias humanas, “isto porque a palavra passou a ser usada para referir-
se a conceitos importantes em diversas disciplinas intelectuais distintas e em diversos sistemas
de pensamento distintos e incompativeis” (Vieira, 2014, p. 4). Segundo Mariella Pitombo
Vieira, o conceito de cultura ganhou bases na tradicao francesa e muito atrelado ao iluminismo
com a ideia de cultura e civiliza¢do, com quem mantinham relagdes estreitas no positivismo na
perspectiva do progresso e evolucdo. Para Denis Cuche “Cultura’ evoca principalmente os
progressos individuais, ‘civilizacao’, os progressos coletivos” (Cuche, 2002, p. 21). Na tradi¢dao
alema, a ideia de cultura nasce do conceito de Kultur. Segundo Norbert Elias, o conceito
alemao de kultur se refere aos intelectuais, artisticos e religiosos, aos produtos como obras de
arte, livro, nos quais se expressa a individualidade de um povo. Sendo assim, numa dire¢ao
oposta a dos franceses, a nocao de cultura dos alemaes centra-se na individualidade do povo, na
ideia de diferenca, (Nobert Elias, 1994) enfatizando “as singularidades simbdlicas e dos modos
de saber e fazer dos diferentes povos” (Vieira, 2014, p. 6). Pensando nessas relacoes
interdisciplinares entre museu, histdria e antropologia e suas dimensdes, o campo da
etnohistoria como paradigma neste universo de reflexdes, que intercambiam entre si suas
epistemologias, saberes e praticas, nos apresentam muitas possibilidades dada uma inter-
relacdo direta com a trajetéria da nova museologia.

Em 1973 o antropdlogo Clifford Geertz, escreveu “A interpretacdo das culturas”, nesta
obra o conceito de simbologia estd expresso na teoria da semidtica, “teoria geral das
representacdes que leva em conta os signos sob todas as formas e manifestacdes que assumem”
(Houaiss, 2001, pp. 25-43). Nesta obra ele propde analisarmos o conceito de simbolo. Segundo
ele os simbolos contém os significados os quais precisam ser lidos, traduzidos e
compreendidos. A semidtica seria assim uma ciéncia para interpretacao dos aspectos
simbolicos e os significados que ha no universo cultural e, portanto, nas experiéncias de
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musealizacdo de objetos. A partir das vivéncias e observagdes etnograficas em campo, “praticar
a etnografia € estabelecer relacOes, selecionar informantes, transcrever textos, levantar
genealogias, mapear campos, manter um didrio” (Geertz, 1978, p. 15), entdo o que seria a
préatica da museografia?

Na etnografia muitos cddigos sociais podem ser interpretados e classificados a partir
dos seus sentidos, significados e por isso sdo simbdlicos. Na museografia as técnicas de
musealizagcdo sdo orientadas também por essas perspectivas, ou seja, o sentido e significados
em adquirir, pesquisar, problematizar e executar o projeto expografico para os objetos artistico-
culturais. Ao visitarmos as exposi¢des das ceramicas indigenas no Museu Antropoldgico da
Universidade Federal de Goids, vamos de encontro a essas dimensdes simbdlicas dos cdigos e
das representagdes sociais, a exemplo da ceramica Karaja, como arte figurativa, os aspectos das
formas e volumes, pintura e os tracos decorativos, sdo expressoes culturais e dos rituais do
cosmo daqueles povos.

Em 1990 o historiador norte americano Robert Darnton desenvolveu a teoria da
semidtica inclusa na antropologia interpretativa de Geertz. Em “O beijo de Lamourrette: midia,
cultura e revoluc@o” o autor aponta as relagdes entre histdria e antropologia, onde procurava
compreender como funciona a teoria da semidtica. Segundo ele “os simbolos transmitem
muitos sentidos, interpretado de diferentes maneiras por diferentes pessoas” (Darnton, 2010, p.
339). Esses simbolos apresentam uma complexidade como um aspecto intrinseco ao universo
cultural e suas dimensdes conceituais amplas e dai a importancia de tais estudos no campo
museal, o da simbologia e das representacdes, como uma construcgdo social de sentidos.

Determinados cédigos exprimem uma base social de relagdes. Percebemos a influéncia
da antropologia na museologia e como diz Gongalves, vai de encontro a uma pratica
museografica num processo de musealiza¢do, na interpretacdo, descric¢ao, classificagcdo e
conservagdo de objetos materiais sob a 6tica de uma teia de significados. Os objetos
musealizados constroem uma narrativa museoldgica, histdérica, uma representacdo dos grupos,
categorias de individuos e suas relacdes com os lugares, espaco e tempo. Mas, levando-se em
consideragdo a transformacao do papel, das func¢des sociais e sobretudo dos novos paradigmas
do que se convenciona a chamar de “Nova museologia”, de acordo com Reginaldo Gongalves,
essa expressao teria ganhado forga a partir de um importante conjunto de manifestos na Franga
(entrevistas e artigos) que resultou na publicac¢do organizada por Alain Nicolas e que foi
editada pela Associagdo Muséologie Nouvelle et Experimentation Sociale — MNES na cidade
de Marseille em 1985, intitulada “Nouvelles Muséologies” (Gongalves, 2005, pp. 260-261). A
nova museologia € portando sedimentada através de um conjunto de teses, conceitos e novas
praticas do campo e acerca do fendmeno museal, tendo como contraposi¢ao o museu
tradicional essas concepg¢des de cultura foram fundamentais num processo de problematizacao,
superando os limites conceituais e a crise dos campos das ciéncias humanas no Brasil que se
seguiu até os anos de 1970.

Mario de Andrade, como vimos em sua critica de arte nos anos 30 do século passado ja
discutia esses problemas de interpretacio e representacdo social de grupos sociais em
detrimento de outros, ndo s6 na drea museoldgica, mas nas ciéncias humanas como um todo. O
movimento modernista contribuiu para a defesa da cultura popular, das artes e dos aspectos da
realidade brasileira conforme o ensaio “a ideia de arte e artistas populares” no ensaio “A
Casa do Pontal e suas colegoes de arte popular brasileira” escrito por Maria Angela
Mascelani. Procurando compreender a valorizac¢do da estética da arte popular, a autora se
debrucga sobre a histdria da arte e suas influéncias no Brasil, segundo a pesquisadora o conceito
de arte primitiva teria levado uma critica de arte e valoriza¢io de formas arcaicas, populares e

o
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antigas (Mascelani, 1999, p. 133). A ideia de arte primitiva ancorada em oposi¢des como
simples, ristico e o sofisticado, o rural e o urbano, as personificacdes de sertanejo, caipira ou
gente do interior “representando o auténtico, o puro e o inocente, sao eles 0s novos primitivos,
vistos como depositarios das tradi¢des, cerne da nacionalidade” (Mascelani, 1999, p. 136).

A elaboragdo de uma narrativa e representacdes em torno do conceito de arte primitiva
levou ao discurso da valorizagdo e preservacao da arte popular, adentrado no pensamento
brasileiro, como no movimento modernista de 1922 em Sao Paulo, as campanhas de defesa do
folclore brasileiro e suas conquistas, somando-se ainda o populismo na Era Vargas e na
literatura, com a publicac@o de obras como: “os sertdes”, “Macunaima”, “Grande Sertdo:
veredas” propagando os imagindrios e a histdria sobre as popula¢des do interior do Brasil.

O museu da Casa do pontual é um exemplo bem-sucedido de aquisi¢ao, estudo,
pesquisa e valorizagdo da arte popular brasileira, de uma nova museologia, tendo como origem
e referéncia o acervo particular do colecionador e artista francé€s Jacques Van de Beuque. Como
se pode ver na extensa descri¢do de obras populares do acervo, artistas populares como Mestre
Vitalino, José Apolonio, Maria de Beni, Mestre Didi, entre outros. A diversidade de técnicas,
materiais, formas, estilos, cores e temdticas, nessas obras no museu Casa do Pontal, segundo
Maria Angela, sido exemplos de experiéncias vivas referenciadas na arte popular a partir de
nogoes cujas elaboracdes conceituais sdo infinitas e tencionam grupos sociais.

No comego do século XX, o dominio da Histdria social aparece substancialmente nos
postulados de Marc Bloch, Lucien Febvre, expoentes da Escola dos Annales, surgida na Franca
no inicio do século XX como um movimento de contestagdo as abordagens da histdria
tradicional, factual, do tempo curto, centrada no politico e nos feitos das classes dirigentes.
Propondo entdo uma renovacao no método historiografico. Podemos vislumbrar o pensamento
de Febvre em “Combates Pela Histéria” a partir do que preconiza os annales, ou seja, uma
histéria problema, pautada na longa duragdo, na regularidade, onde se produz grandes sinteses
generalizadas de uma realidade em outra, onde diferentes niveis de abordagens estdo atrelados
ao social. Afirma Febvre que “A Histéria que € toda ela social, por defini¢ao” (Febvre, 1989, p.
30). As atividades humanas sdo diferentes e ndo comportam prescri¢do. Tanto Marc Bloch com
Lucien Febvre, discutiam novos métodos para a histéria, descartando o método das outras
ciéncias, as quais passam a criticar como caducas, abstratas, absolutas e detentoras de poder e
razdo. Para Febvre a historia € a ciéncia do homem, a ciéncia da mudanga que constantemente
se reajusta (Febvre, 1989, pp. 38-39).

Essa maneira de se fazer histéria nascida dos annales segundo Hebe Castro em “Historia
Social” ganhou forca nos anos 1950 e 1960 ao se especializar nos fendmenos coletivos, como
os trabalhos sobre histéria social da familia, do trabalho, da escravidao e dos movimentos
operarios (Castro, 1997, p. 2, p. 9). Sobre a Historia Social do Trabalho, Hebe Castro destaca
essa linha fragmentéria da Historia social tendo a influéncia latente na historiografia a partir
1970, com a entrada dos estudos Thompsianos no Brasil.

A histdria social mantém, entretanto, seu nexo basico de constitui¢dao, enquanto forma
de abordagem que prioriza a experiéncia humana e os processos de diferenciacdo e
individuacao dos comportamentos e identidades coletivos — sociais na explicagao historica.
(Castro, 1997, pp. 14-15).

A critica historiografica acima e do ponto de vista da histdria social, esté circunscrita no
problema da linearidade na narrativa positivista, tradicional, metédica e com um viés altamente
voltado a uma cultura politica das elites, que afastava, restringia outras camadas sociais,
ficando muito claro um distanciamento entre a cultura letrada da elite e uma cultura iletrada

o
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popular. Trata-se de hierarquias e divisdes muito fundadas num conceito antropoldgico de
civilizag¢do no século XIX. “O museu tradicional seria elitista e voltado para si mesmo,
distanciando-se do cotidiano dos individuos e dos grupos que compdem as modernas
sociedades” (Gongalves, 2005, p. 261), percebe-se nessas concepcdes, como a renovagao dos
estudos histdricos provocou modificagcdes no museu tradicional. De acordo com Reginaldo
Gongalves podemos facilmente identificar essas tensdes nas tradicionais praticas de museologia
que cotidianamente construiam um “espaco nobre” demarcado ideologicamente pela
supremacia do poder das elites dirigentes, herdis nacionais, os quais eram forjados num
processo de abordagem visando uma “representacdo do Brasil” ou seja uma narrativa da
sociedade brasileira fundada no mito, estere6tipos de herdis e patriotas. Um exemplo de como
se deram as rupturas com essa tradicao elitista, pode ser observado no fragmento a seguir.

“A propria ideia de museu € substituida por fato museal ou ainda pela de pratica museal,
com o propésito de indicar que a atividade do profissional de museu ndo se restringe ao espago
da instituicdo museu”. Essa atividade é ampliada no sentido de incluir aquelas que se realizam
para além do espaco institucional de um museu, por exemplo, junto de determinada
comunidade” (Gongalves, 2005, p. 262).

Nesta citacdo podemos inferir acerca de um processo histérico de ruptura de atividades
tradicionais em museus, do ponto de vista da modificacdo de conceitos, visdes e valores, como
os principios de uma sociedade, democratica e cidadania. Ao mesmo tempo essas
transformacdes estdo muito atreladas ao um contexto histérico que reporta significativamente
aos anos 1970, quando se percebe uma quebra de paradigmas no campo das ciéncias humanas,
como o declinio das estruturas da histdria politica e econdmica, a ampliacao dos conceitos de
cultura e a prépria ampliagao do conceito de patrimonio, a diversificacao das fontes materiais e
imateriais de estudos. Outro aspecto muito marcante, ocorreu com a criagao de cursos de pds-
graduacdo no Brasil naquela época. O campo da histdria social e cultural pode ser destacado
como uma nova perspectiva de analise tedrico-metodoldgica para a reescrita da histdria,
tencionando e provocando mudangas nas relagdes entre tempo e espacos, individuos e objetos
de estudos, pois um destaque maior e valorizagao do homem na histéria e as chamadas
“experiéncias do vivido” vao ganhando corpo.

Outro conceito importante sobre a natureza do museu como modelo de organizacdo
social e suas transformagdes, € o de identidade. Denys Cuche diz que essa “recente moda da
identidade € o prolongamento do fendmeno da exaltacdo da diferenca que surgiu nos anos
setenta, contexto que engendrou a apologia da sociedade” (Vieira, 2014, p. 7). “Originalmente,
o termo em latim Identitate remete ao que € idéntico e exclusivo, em relagc@o as caracteristicas
individuais, e ao que possui elementos padronizados, em um aspecto coletivo” (Vieira, 2014, p.
8). O conceito de identidade de Stuart Hall centra-se em “trés concepg¢des de identidade’:
sujeito do iluminismo, baseado na pessoa humana, individuo centrado, dotado de razdo e agéo
que formava seu nucleo interior (Hall, 2001, pp. 12-13). J4 o sujeito socioldgico reflete a ideia
das transformacdes sociais e complexidade do mundo moderno abalando as estruturas do
sujeito autdbnomo, uma vez que autonomia e autossuficiéncia passam a ser sindnimos de
“interacdo” eu e sociedade interdependéncia e relacdes. J4 a concepcao de sujeito pés-moderno,
demarca a complexidade das transformacdes sociais e a fragmentacao, ou seja, ndo possuindo
mais uma identidade fixa, pois sua identidade

A identidade torna-se uma celebra¢do mével: formada e transformada continuamente
em relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais
que nos rodeiam(...) O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sao unificadas ao redor de um eu coerente (Idem, 2001, p.13).
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As dimensdes de suas ideias e leituras transpde uma visao critica a respeito das leituras
sobre identidade cultural em instituicdo museal e os desafios cotidianos do museu em
posicionar-se aos problemas da contemporaneidade, o que lhe confere distintas linhas de
atuacdo, valores, relagdes, experiéncias e praticas na cidade, as temporalidades e espagos. Os
museus do ponto de vista da natureza de suas acdes como as exposicoes e especializagdes, é
dimensionado socialmente com bases em algumas dessas estruturas conceituais junto a outros
campos disciplinares, passando a instrumentalizar suas agdes, incorporando novos conceitos
tedricos e metodoldgicos, atualizando-se de acordo com as novas tendéncias operadas nas
alteracdes educacionais e sociais do fazer ciéncia no pais contexto de 1970, ampliando e
fortalecendo sobremaneira suas acdes. A seguir tratemos de pensar as interfaces entre museu e
educacdo.

3. As dimensoes entre museologia e educaciao patrimonial no Brasil

As relacdes entre museus e educagdo apresentam muitas possibilidades de abordagem.
Segundo Reginaldo Gongalves no ensaio “os museus e a representagdo do Brasil: os museus
como espagos materiais de representacoes sociais” diz que um museu e nao essencialmente
aquela concepg¢do de espago convencional de uma institui¢do museal, ampliou seus conceitos,
apresentando uma complexidade no seu cardter e entendimento sobre sua construcao,
formacao, funcionamento, circulacio de ideias e valores, pois podem ser considerados um
“sistema de relacdes sociais e simbdlicas” (Gongalves, 2005, p. 255). Para Gongalves, os
museus fazem uma reproducao, reinterpretacdo e representacdes sociais, ideia essa presente em
suas metodologias e préticas inscritas na circulacdo de ideias e valores que se quer transmitir.
Nesse sentido estabelece um jogo de tensdes e oposi¢des num universo social multifacetado de
ideologias presentes nas relacdes de poder (Idem, 2005, p. 255-56).

Desse modo, o estudo dos museus perpassa por essas questoes basilares, como as suas
caracteristicas tipoldgicas, concepgdes, formagdo das colegdes, a defini¢do de tematicas e
especializacdes, reproducao de ideias, valores, fungdes presentes nas exposicoes. Os agentes de
construgdo, formacao, reprodugao e circulagdo de ideias e valores circunscreve-se numa orbita
do “campo da cultura” (Horta, 2005, p. 221) entre os profissionais de museus e patrimonio, ou
sociedades de amigos e artistas, colecionadores, negociadores de obras de arte agentes publicos
que se entrecruzam-se com outras categorias de grupos sociais e étnicos, marcando as relacoes
com os museus e produzindo narrativas.

O museu como uma espacialidade dotada de fontes materiais, os objetos, sao fruto de
aquisicdes, identificacdo, autenticacdo, sistematizacdo e formacao das colecdes. O aspecto das
aquisicoes e historia dos objetos vao compondo as colegdes, acervos e exposicdes, como o
projeto de museografia para os circuitos das exposicdes permanentes € temporarias, as
definicdes de estratégicas de publicos e visitacdes, sdo alguns desses caminhos metodoldgicos.
De acordo com Reginaldo Gongalves alguns procedimentos sdo tipicos ao falarmos sobre
museografia e dos musedlogos, sobretudo quando se analisa a histdria e trajetéria de formagao
profissional dos muse6logos e os seus procedimentos em museus como: ‘“‘classificagao,
preservagdo e exibi¢ao nos espacos” ou “Conservadores de Museus” (Gongalves, 2005, p. 255).

Os objetos sao fontes primordiais pelo qual os musedlogos produzem um discurso
narrativo para o publico. Esse discurso museoldgico ou “discurso expositivo™ perpassa por um
trabalho cientifico ou ndo, no sentido de critérios entre o que deve ser pesquisado, exposto,
conservado.

As atividades que se realizam em um museu sao muitas. Se pensarmos no percurso de
um objeto desde o momento em que ele € adquirido pela instituicdo até sua extroversao através
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das exposicdes, perceberemos que muitas escolhas incluiram alguns objetos e excluiram outros.
Muitas vezes essa selecdo se inicia durante a pesquisa, quando sao escolhidas determinadas
areas, temas ou €pocas a serem estudadas (Almeida, & Vasconcellos, 2017, pp.105-106).

Os estudos sobre as cole¢des de museus histdricos, a exemplo do Museu Historico
Nacional que desde sua cria¢do, segundo Gongalves, serviu como modelo de formacao dos
profissionais, com o ensino e replica¢do de procedimentos usais como a identificagao,
autenticacio e preservagdo, o que contribuia para o paradigma “conservadores de museus”,
essas praticas centravam-se numa primazia pelos objetos, pelas relacdes sensoriais como a
visualidade, em uma espécie de superprote¢do quando das restri¢des ao toque das pecas. Fator
preponderante nessa formagao ocorre devido ao fato de funcionar ali naquelas dependéncias
por décadas, o curso técnico de museologia (Gongalves, 20035, p. 262, p. 267). Essa primazia
equivale a uma primazia das fontes pelos historiadores na producao da historiografia
tradicional, na nova museologia essa primazia perderd espago para 0s textos e outros recursos
de linguagem.

Como podemos perceber o pressuposto dos autores acerca das potencialidades
educativas dos museus, passa pelo problema dos discursos expositivos, ou seja, como se define
0 museu como pesquisa e sistematizacio dos objetos para produzirem um discurso
museografico, através de propostas definidas com critérios na relacdo “objeto-didlogos”.
“Dessa maneira ndo basta apresentar os objetos em uma sequéncia (...) os objetos devem estar
reunidos para produzirem um discurso museogréfico inteligivel” (Almeida e Vasconcellos,
2017, p. 107). A mera reunido de objetos e suas etiquetas, muitas vezes sem sentido, provocam
a dispersao e distanciamento do publico, essa pritica da museologia tradicional vem sofrendo
rupturas e transformagdes, é a nova museologia com referéncia nos conceitos e metodologias
do patrimdnio, transformar o objeto em didlogo, o despertar dos sentidos e sensibilidades. As
exposicdes nao sao as unicas formas de a¢do nos museus ou aqueles procedimentos acima
listados por Gongalves.

Nessa direcdo o artigo “Por que visitar museus” de Adriana Almeida e Camilo
Vasconcellos, reafirma o papel dos museus como espagos de constru¢do, producdo e
divulgagdo do conhecimento, de discussio sobre a histéria através da cultura material dos
objetos, quando sdo montadas exposi¢oes e discursos. A funcdo educativa dos museus opera
nas mensagens, significados sobre a nossa realidade (Almeida e Vasconcelos, 2017, pp. 104-
105). O setor de educacdo dos museus vem ultrapassando os objetos-textos, as tematicas e
novas representacoes, com a utilizacdo de oficinas de educagdo patrimonial, desenhos,
fotografia e producdo de audiovisuais, cursos e treinamentos, estagios, conferéncias, produg¢do
de materiais didéticos e formagdo (Almeida, & Vasconcellos, 2017, p. 108). Museus,
patrimonio e Educacdo Patrimonial tem se constituido campos férteis de investigagcdes. A
perspectiva do patrimonio cultural, e analisando a trajetdria dos estudos de preservacdo de bens
culturais representativos da memdria e identidade nacional, tornou-se um campo fundamental
para a museologia, sobretudo quando das novas conceituagdes e processos de patrimonizagdo
musealizagao.

Segundo José Reginaldo Gongalves, analisando historicamente os significados da
palavra patrimdnio e numa visdo antropoldgica, considera que suas intepretagdes nos conduzem
as limitacOes e possibilidades. A palavra patrimonio apesar de ser uma inven¢do moderna dos
processos de formagao dos Estados Nacionais europeus em fins do século XVIII (Gongalves,
2003, p. 21), trata-se de uma nocao que € anterior a esse contexto, pois o sentido do patrimonio
poder ser analisado desde as sociedades tribais, cldssicas e medievais. Para Gongalves a
categoria de patrimonio é importante como o conhecimento da sociedade ao longo desse
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processo histérico. “Suas qualificacdes acompanham as divisdes estabelecidas pelas modernas
categorias de pensamento: economia, cultura, natureza, etc.” (Gongalves, 2003, p. 23). Nesse
sentido a categoria de patrimonio € uma construcao social em continuas modifica¢cdes a medida
que se estabelecem essas diferentes qualificacdes. Ainda que trabalhamos sobre essas divisoes
da dimensdo material e imaterial do patrimonio, escreve Maria de Lourdes: “Nao existe, na
verdade, um patrimOnio material, mas apenas um tnico patrimonio, cuja natureza € imaterial,
porquanto se constroi, se formata, se configura no espirito de uma cultura, que se transmite no
tempo e no espaco” (Horta, 2005, p. 229). Essa imaterialidade na dimensao espiritual das
subjetividades das ideias, crencas, valores nos saberes e fazeres, as sensorialdiades que
corporifica a materialidade.

As conceituacdes tedricas e metodoldgicas do patrimdnio, evidenciaram nas dltimas
décadas uma aproximacao e tendéncia nas concepg¢des, valores e acdes entre os profissionais do
patrimonio e da museologia. Essas estreitas relacdes entre esses dois campos de saberes
profissionais produzem um intercambio entre si saberes e préticas, fornecendo subsidios entre
ambas ao conhecimento e desenvolvimento social e educacional dos museus. As relacdes
museus e patrimonio em seus campos de atuacdo, apontam para uma ampliacdo de suas acdes
através das metodologias de educagdo patrimonial e a incorporagdo de novos conceitos e
abordagens sobre os objetos, exposi¢do e configuracdes de temdticas e especializacdes, ao
passo que as possibilidades dessas ag¢des fortaleceram e deram mais visibilidade e vitalidade
aos museus, como organismos culturais que tencionam suas praticas em diferentes espacos da
cidade.

Sobre a metodologia da Educacdo Patrimonial, conceitos de museus, objetos e
visualidade, Maria de Lourdes Horta escreveu o ensaio “Licoes das coisas: o enigma e o
desafio da Educagcdo Patrimonial”. Suas reflexdes se juntam ao dossié: “Museus: antropofagia
da memoria e do patrim6nio” com o objetivo de discutir subsidios para a pritica da museologia
contemporanea. De acordo com a autora a proposta da educagdo patrimonial como um
instrumento metodolégico de acdo critica do meio social, através do conhecimento de bens
culturais, como objetos, artefatos e expressoes cultuais nas escalas temporais pelas quais
devemos imergir em busca de “vozes, atores, sensagdes” (Horta, 2005, p. 224), devemos
ultrapassar e chegar “a substancia da matéria em seus significados”, ou seja, do material para o
espiritual. A percepcao dessa materialidade da forma das coisas perpassa por um exercicio de
meditacdo, na busca de percepcoes dos sentidos e significados, valores e cddigos da vida social,
como a conduta moral, as indumentarias ¢ mesmo ato de se alimentar. Essa busca de percepcao
nos levam a estdgios ou faces de consciéncia, cujas ambiguidades e fugas de nossa consciéncia
encontra-se nos aspectos sensoriais e afetivos como espanto, admiragao, emogao. Trata-se de
um mecanismo cognitivo da educacdo patrimonial em desenvolver percepcdes cognitivas como
observacao, experimentagdo, comparacao, distingdo, deducao como elementos de nossos
sentidos e que extrapola o método cientifico.

Chamando nossa atencdo para o problema da visualidade, Maria de Lourdes, cita o
enigma do cubo de Necker, seria um dos exemplos quando queremos entender a educagdo
patrimonial aquela centrada na visualidade dos objetos (Horta, 2005, p. 233). Mas, a
visualidade apresenta outros “significantes na ordem do mundo e dos espagos de poder” (Idem,
2005, p. 230), esses significantes ultrapassam o “simples ver teatral” das percep¢des das
formas, ritmos e textos dos elementos, pois o contato dos individuos ou o encontro com os
objetos marca uma presenca, vivéncia que por ela mesma estd repleta de simbolismos
associados aos fendmenos, manifestagdes seja naturais e sobrenaturais, o potencial da arte
dramdtica que ndo se limita ao aspecto visual ou plastico, ndo é um aspecto limitador como
pensa o mestre Ulpiano Bezerra. Essa discussao da visualidade com a ideia do “teatro da
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memoria” uma metdfora para a natureza e os espacos dos museus € extraido do que foi
postulado por Giulio Camilo, quando discute as técnicas de oratéria, memorizac¢do, do espago
imagindrio dos objetos em seus cantos.

A metodologia da educagdo patrimonial proposta pela autora como uma “mdaquina de
descoberta” centra-se em dois momentos principais, do que Maria de Lourdes chama de
“exploracao critica do objeto cultural ou fendmeno patrimonial, no sentido de um laboratério
de investigacdo e de descobertas” (Horta, 2005, p. 229). Primeiramente uma andlise das marcas
identitérias, sobre as funcdes, utilidade, relacdes tempo e espaco, questionamento e
sensorialidade. Em um segundo momento as exploracdes dos significados, dos sentidos
contextuais da sociedade e cultura nos leva aos porqués e como da existéncia das coisas,
formulando perguntas, hipdteses, comparando dados, deduzindo e investigando na busca por
interpretagdes das coisas que a mera observacdo nao € capaz de revelar. Nesse sentido Maria de
Lourdes aponta o elemento da imagina¢do como “liberdade de interpretacdo ou de criagdo a
partir da realidade absorvida, pois segundo ela os museus sdo laboratdrios de sensibilidade, de
sentimento e conhecimento, os museus como campos de criacao artistica, literaria e poética,
pois a “educacdo patrimonial é também uma educacdo sentimental” (Idem, 2005: 232). O
museu e seus objetos, como coisas perpassa por uma dindmica de construgdo e reconstrugao
permanente como fica exposto na fala de Manoel de Barros “coisificar as ideias é desdizer as
matérias” (Idem, 2005, p. 232). A educagdo patrimonial é capaz de corroborar ou desmontar o
discurso dominante, como aquele problematizado por (Gongalves, 2003) com a ideia das
representacdes como construcdo social de discurso sobre os grupos sociais.

A leitura da educacao patrimonial no processo de musealiza¢ido dos objetos, das coisas,
passa pela decifrac@o de cédigos, adentrando nos meandros do passado a apontar as fases e
processos histdricos de transformacgdo desses objetos. Museologia e histdria se abracam para
elaborar descri¢des contextuais dos objetos, suas histdrias, trajetdrias, ou seja, “fazer historia
com os objetos”, numa “dimenséo biogréfica do artefato cultural” (Horta, 2005, pp. 227-228)
primicias da pratica da musealiza¢@o ou patrimonializac¢do, na consagragdo de acervos.

Uma discussao interessante do ponto de vista da politica de educag@o patrimonial e as
experiéncias de educagdo patrimonial no Museu Lasar Segall, feita por Denise Grinspum,
apresenta as perspectivas da arte, expressoes, estéticas e poéticas. Segundo a autora a onda de
massificacao dos meios da cultura de massa como a padronizacdo de modelos de
comportamento, homogeneizacdo dos individuos, suscitou os objetivos que permearam as
acoes no Museu Lasar Segall, uma educagdao museoldgica centrada na relagdo arte-educacao,
nos estudos de percepcao e representacao simbolica, do “ensinar a ver” (Grinspum, 2005, p.
91), tendo como referéncia a estética da arte expressionista oriunda do movimento alemao e
suas influéncias no movimento modernista antropofdgico no Brasil, do qual participou Lasar
Segall, pelo qual se compreendia sobre o pensamento artistico e educacional no Brasil, a
exemplo do projeto da exposicao “Construgdo e poética de uma obra”.

Assim a “livre expressdo”, expressao criadora”, a arte como “expressao de
sentimentos”, buscavam-se desde os primeiros momentos, uma educacdo museal conectada aos
conceitos no campo da educacgdo, da arte e da psicologia, visando despertar as subjetividades, a
espontaneidade, criatividade, dos individuos através da apreciacdo, interacdo com as estéticas e
afetividades, como o projeto da exposicao “arte em familia” e a “inexauribilidade das coisas”
(Grinspum, 2005, pp. 96-97). Essas dimensdes conceituais propostas nas diretrizes do setor de
educacdo daquele museu, por Mauricio Segall, a0 mesmo tempo visava uma discussdo do
proprio conceito de museu, de arte e suas finalidades sociais. Assim dizia que: “o museu
deveria promover atividades voltadas para o desbloqueio sensitivo da grande maioria da
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populacdo (massificada, padronizada e, portanto, com a sensibilidade criativa bloqueada),
através dos exercicios criativos de seus frequentadores” (Grinspum, 2005, p. 89). Inibir
modelos impostos, superar sentimentos reprimidos pela educacido convencional e por vezes a
incompreensao da arte buscam considerar todo o individuo como um artista. Nesse sentido
observa Grinspum, a compreensao da histdria da arte, das estéticas, suas percepg¢des visuais,
como a teoria da “‘compreensdo da estética” de Abigail Housen, como instrumento de
mediacio, os contextos e produgdes e 0s seus aspectos subjetivos de expressao, liberdade e
criacdo como forma de conhecimento que baseia o ensino e a leitura da arte. Denise destaca
esse papel dos servicos educativos do Museu Lasar Segall, os novos conceitos e paradigmas da
arte, do ensino, da mediacdo, leituras e o conhecimento sobre o objeto artistico numa
perspectiva museoldgica.

Aqueles principios de educacdo patrimonial, hora desenvolvidos por Maria de Lourdes,
também recaem sobre a apreciacao da estética, “‘observar, analisar, interpretar, contextualizar e
re-significar o objeto” (Grinspum, 2005, pp. 91-92). Desse modo as acdes educativas em
museus e tomando o caso do Lasar Segall, apresenta a leitura, o desenho, a observacdo e
classificacdo como experiéncias concretas do contato com a arte e os seus valores subjetivos,
como a solidariedade, a cooperagdo, liberdade, responsabilidade ou a escuta. Essas perspectivas
compdem segundo a autora a formulacao de um politica no ambito daquele espaco museal, suas
dinamicas, experiéncias e praticas, materializadas em materiais didatico-pedagdgico como os
cursos de capacitagdo, as oficinas, jogos e brincadeiras, as visitas monitoradas, os cadernos de
exercicios, a defini¢cao de publicos diversos, como criancas, jovens e idosos, portadores de
deficiéncias, as escolas e propostas de aplicacdo dos contetidos do museu na sala de aula,
naquela perspectiva das “construcdes poéticas inexauriveis” da qual no explica Denise
Grinspum.

4. Consideracoes Finais

Este ensaio apresentou algumas relagdes e fluéncias epistemoldgicas entre museologia e
educagdo, ao discutir algumas das dimensdes conceituais, simbdlicas e contextuais que
favoreceram uma nova museologia e como tal os aspectos que passaram a caracterizar e nortear
uma nova museografia, a partir do carater da producgdo, atuacio e difusdo de conhecimentos
pelos museus, tomando como ponto de vista o conceito de museu e suas fungdes primordiais
conforme vimos em alguns verbetes do “Conceitos-chave de Museu” organizado por André
Desvallées. No entanto vimos com as transformacdes tedrico-metodoldgicas no campo das
ciéncias humanas subsidiou essas transformacdes, que passaram a configurara uma nova
museologia, ficando exposto nas discussdes a importancia das mudangas de paradigmas
conceituais nas ci€éncias humanas, a esse respeito fizemos uma retomada das relacoes
interdisciplinares dos museus com a histdria, antropologia e arquitetura. Ao estabelecermos
essas relagoes, os conceitos vao aparecendo e dando um sentido a um “movimento académico”
a que passou as ciéncias humanas a partir da segunda metade do século passado.

Nesse sentido discutiu-se os conceitos de “simbologia” em Geertz e Darnton, o de
“representa¢dao” em Gongalves, histdria social e o conceito de “experiéncia do vivido” em Hebe
Castro, colocando em debate a ideia da representagdo social, os diferentes segmentos sociais e
grupos. O conceito de “patrimonio e educacdo patrimonial” em Gongalves, Horta e Grinspum,
bem como os conceitos de “arte” “arte primitiva, Grinspum e Mascelani, foram fundamentais
para compreensao dos objetivos em pauta, de modo que foi possivel através dessa dimensao de
relagdes, perceber as fungdes dos museus como a aquisi¢ao, pesquisa, conservagao,
documentagao e exposi¢ao, mas, sobretudo o papel da educagdo e mediagdao no campo museal,
uma marca central do conceito e fun¢do do museu, a partir de priticas de museografia,
educagdo patrimonial e arte-educacao.
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