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RESUMO

Apresentaremos o resultado da dissertacdo em Museologia, intitulada ‘Visita Teatralizada:
novos meandros para a comunicacdo museoldgica’, orientada pela Prof(a) Dr. Marilia Xavier
Cury, pertencente ao Programa Interunidades em Museologia, da Universidade de Sao Paulo,
concluido no segundo semestre de 2016. O estudo visa a discussdo sobre comunicagdo
museoldgica e como as instituicdes trabalham a relagdo entre museu, publico e exposi¢ado.
Podemos considerar que a comunicagdo so6 se estabelece efetivamente, quando sua forma e seu
contelido mediam simultaneamente emog¢do e informagdo. Para esse artigo, teremos um
recorte direcionado para duas instituigdes museoldgicas, sdo elas Museu do indio e Museu de
Belas Artes, ambos no Rio de Janeiro, no qual temos os primeiros vestigios da insergao teatral.
Por tanto, a dissertacdo prop0s estudar e promover a compreensdo sobre novas formas de
estabelecer um didlogo, neste caso, via “Visitas Teatralizadas”.

Palavras — chave: Exposicdo; Comunicacdo Museoldgica; Teatro; Visitas Teatralizadas; Museu.

ABSTRACT

We will present the result of the dissertation in Museology, entitled 'Theatrical visit: new
meanders for museum communication', guided by Prof. Marilia Xavier Cury, from the Interunits
in Museology Program, University of Sdo Paulo, concluded in the second semester Of 2016. The
study aims at the discussion about museological communication and how the institutions work
the relation between museum, public and exhibition. We can consider that communication is
only established effectively, when its form and content simultaneously measure emotion and
information. For this article, we will have a cut directed to two museological institutions, are the
Museum of the Indian and Museum of Fine Arts, both in Rio de Janeiro, in which we have the
first vestiges of theatrical insertion. Therefore, the dissertation proposed to study and promote
the understanding of new ways of establishing a dialogue, in this case, via "Theater Visits".

Keywords: Exposure; Museological Communication; Theater; Theater Visits; Museum.
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1. Introducao

Uma das formas de linguagem que, atualmente, é apresentada de forma significativa sdo as
apresentacdes teatrais. De acordo com Pupo (2005), o uso do teatro no desenvolvimento social
vem ampliando seu espaco de atuacdo, a partir de realizacdes de projetos em penitencidrias,
hospitais e teatros comunitarios. Essa atuacdo permite, assim, uma dimensao além da estética,
uma dimensao sociopolitica que possibilita o acesso da maioria da populacdo a bens simbdlicos
restritos apenas as classes dominantes, desencadeando um processo de democratizacdao da
cultura e a amplia¢do a cidadania (SILVA, 2009).

A construgdo e solidificacdo da identidade individual e coletiva devem estar alicercadas em
procedimentos didatico-pedagdgicos que propiciem ao sujeito a construcdo do conhecimento e
a obtencdo de respostas para suas inquietacdes, tendo a figura do educador como um mediador
desse processo.

Durante o mestrado, a lista de instituicdes que trabalhavam com a denominacdo “Visita
Teatralizada”, chegou ao todo em 24 atividades ofertadas. Observou-se que alguns museus vém
procurando outro perfil de educador.

As instituicdes museoldgicas ofertam, nas atividades de educacdo programada, formas de
apresentacdo que utilizam a linguagem teatral. Como comenta Desgranges (2006, p. 21) “um
dos aspectos marcantes do pensamento acerca do valor pedagdgico da arte estd no desafio de
tentar elucidar em que medida a experiéncia artistica pode, por si, ser compreendida enquanto
acdo educativa”.

Para a dissertacdo, concentramos nossos estudos nas Visitas Teatralizadas, atividade
direcionada ao publico de uma exposicao, que conta com profissionais da area das Artes Cénicas,
nesse caso dando énfase ao teatro, que possuem a desenvoltura para apresentar e interpretar
dado contexto expositivo paralelamente com as contribui¢cdes do publico, colocando-os como
protagonistas na narrativa expositiva, mas explorando seu alcance educacional.

2. Visitas Teatralizadas no Brasil

O sujeito, ao se relacionar com o campo teatral em um museu, poder3, de tal modo, conhecer
um novo ambiente, desmistificando o museu como lugar que abarca somente coisas velhas, mas
sim como um espaco que potencializa reflexdes, tais como os contextos histdricos, politicos e
sociais. Assim, tem-se a verdadeira dimensdo pedagdgica do museu; ndo a que se estabelece
pela via formal das operacGes didaticas controladas, dependentes de logos, mas uma relagcdo
que se deixa fluir, de forma espontanea, entre a capacidade imaginativa do individuo e as
multiplas linguagens que uma exposi¢cdo pode ofertar (SCHEINER, 2012).

Deve-se levar em consideragdo que toda exposicdo é forma de argumento cultural, e sua
qualidade persuasiva residird, exatamente, na maestria com a qual o museu faz uso das muitas
linguagens, nesse caso, desenvolvendo, junto com o seu publico e por meio dele, narrativas que
Ihe confiram uma especial identidade (SCHEINER, 2012).

E a partir dessas experiéncias de aprendizagem, onde o programa educativo do museu entra em
acdo, para desenhar e realizar atividades que comuniquem e cerquem o publico com as cole¢des
e objetivos do museu, de uma forma didatica, proporcionando espacos de encontro e saberes
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para as diferentes necessidades do publico. Para isto, sdo ofertadas diferentes acdes educativas
pelos museus as Visitas Teatralizadas, que ocorrem nos diferentes espacos culturais museais,
como forma de ampliar e problematizar as narrativas das exposicoes.

A realidade brasileira ja evidencia a insercado de prestadores de servico voltados para a insercao
do teatro, ampliando as atividades do programa educativo. A cidade do Rio de Janeiro evidencia
as primeiras insercOes de teatro em museus, depois de exaustivos levantamentos, seja pelas
midias digitais e/ou impressas e até mesmo visitas in loco, temos como principal referéncia o
Museu de Belas Artes e, o Museu do Folclore.

Nessa area de teatro animado é a primeira experiéncia do Edison Carneiro, apesar deste projeto
ter comecado em 83, no Museu Nacional de Belas Artes, com a encenacdo de Chave da Meméria
(UH Revista, 06/06/1987).

Para o Museu do Folclore, ja existia um trabalho desenvolvido pelos idealizadores da equipe
teatral, e que ja obtinha resultados favoraveis no Museu Nacional de Belas Artes, em 1983.

Montamos este ano, trés histdrias especificas para o Museu de Belas Artes, Folclore e indio.
Desde maio, estamos fazendo apresentacdes simultaneas, no Museu Nacional de Belas Artes,
com E, entdo, Dona Conceigdio e, no Museu do Folclore, com A Brincadeira do Boi Voador. Para
o elenco, convidamos, ainda, os atores Vania Alexandre e ltdercio Rocha (UH Revista,
06/06/1987).

Conforme entrevista realizada, a proposta era considerada nova, ja que almejava integrar o
publico dentro do contexto do museu, por meio de um grupo de atores e musicos. A Companhia
das Cenas idealizou o projeto, “O Espago do Museu: Uma odisseia no tempo”. Esse convite partiu
do diretor do Museu Nacional de Belas Artes ao grupo.

A atividade ocorria para grupos de alunos previamente agendados, e os mesmos eram recebidos
pelo diretor do museu, Toni Carvalho, nesse caso, caracterizado por um ator. A personagem
principal, Dona Conceicdo, fica sabendo por meio de uma amiga, que no museu existe um
quadro “que é a cara dela”. Entdo, ela resolve visitar o mesmo para conhecer/encontrar o
quadro. Assim, a mesma se integra ao grupo de visitantes e as cenas apresentadas estavam
relacionadas com o conteldo dos quadros. Um dos exemplos, durante a entrevista foi o painel
do Cicero Dia, “Eu Vi o Mundo... Ele Comecava no Recife”.

Esta participacdo do visitante pode ser explicada tanto por Meneses (2005) quanto por Castro
(1995), no que se refere ao Museu Férum, que é a interacdo entre o publico, objeto e museu,
rompendo assim o conceito de Museu Templo (que trabalha com a sacralizagdo e legitimacao).
Tanto o templo quanto o férum podiam ser instrumento altamente conservadores; por sua vez,
a dimensdo critica (o préprio nervo do féorum) era também capaz de desmistificar o templo e
contribuir para que ele participasse da transformacado da sociedade.

A proposta de interagao suscitado pelos quadros em exposicdo, atores e visitante, teve como
base as esquetes teatrais.

O esquete é uma cena que apresenta uma situacao geralmente comica, interpretada por um
pequeno numero de atores sem caracteriza¢do aprofundada ou de intriga aos saltos e insistindo
nos momentos engragados e subversivos. O esquete é, sobretudo, o nimero de atores de teatro
ligeiro que interpretam uma personagem ou uma cena com base em um texto humoristico e
satirico, no music — hall , no cabaré, na televisdo ou no café — teatro. Seu principio motor é a
satira, as vezes literario (parddia de um texto conhecido ou de uma pessoa famosa), as vezes
grotesco e burlesco (no cinema ou na televisdo), da vida contemporanea (PAVIS, 1999. p.14).
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Outro recuso utilizado pelos atores foi a reproducao das obras de arte no circuito expositivo ou
ainda, atores/caracterizados que caminhavam pelo mesmo, conforme as referencias dos
guadros impressionistas.

O Jornal do Brasil, no Caderno B, em 06/06/1987, trouxe a coluna “Criangas, 0 museu esta vivo”,
escrita pela jornalista Eliana Yunes, que, desde 1986, comecou a incluir, entre sugestdes, a
programacdo de museus. Nessa coluna, foi apresentado o Museu do Folclore Edison Carneiro,
localizado na cidade do Rio de Janeiro. A instituicdo solicitou a um grupo de atores e musicos
ligados ao Teatro Feliz Meu Bem uma proposta de visita, que resultou em A brincandeira do Boi
Voador, por Sbénia Piccinin, Ténio Carvalho, Ronaldo Mata, Cristiano Mendes e Vania Alexandre.

Deste modo, conforme a coluna foi criado um passeio musical pelo acervo, que serviu de guia
para um improviso dramatizado em que a cultura popular segue sendo o centro de interesse do
espetdculo.

A proposta é inteiramente revoluciondria e tocante: ndo ha como fugir as emocdes criadas pelo
enredo, que se desenvolve passando pelo inesperado das situacdes criadas pelas criancas. O
bom humor, a descontracdo e o despojamento da condi¢cdo popular mesclam personagens e
visitantes, num roteiro de experiéncias e manifestacdes de vida que a arte oriunda de camadas
simples da populagdo registrou com perspicdcia [...JA danca da cavalhada em sombras
projetadas na parede, o cruzamento das bandeiras, a velha Fia e seu tear, os ritos de passagem
dramatizados, os arranjos e sonhos de gente sertaneja, guiados pelo mistério do Bumba-meu-
Boi desaparecido, mostram o museu vivo, em que o cotidiano das gentes esta flagrado (O Jornal
do Brasil, “Criangas, o museu esta vivo”, 06/06/1987).

O espetdculo A Brincadeira do Boi Voador ja trazia questionamentos importantes: “como fazer
para tornar a visita a um museu uma atividade dinamica e proveitosa, além de divertida? Como
formar um novo publico para os museus?” (BOLETIM SPHAN/PRO-MEMORIA, 1988, p. 12).

A Brincadeira do Boi Voador foi o resultado prdtico dessa iniciativa, idealizada em 1987,
conforme entrevista no jornal. O “projeto consiste em dinamizar as visitas aos museus, fazendo
com que as criangas possam acompanhar as exposi¢cdes participando delas, através de
brincadeiras, musicas e histéria” (BOLETIM SPHAN/PRO-MEMORIA, 1988, p. 12). A proposta
teve como alvo criangas de 6 a 13 anos, tendo como base o roteiro “Auto do Boi”. A Brincadeira
do Boi Voador teve como preocupacao central:

Comprometer o visitante com um mergulho sensivel e poético no imaginario popular, vivendo
o resgate de sua memdria de forma ativa, pois a manifestacao popular e folclérica esta pulsando
e sO é objeto de museu se a considerarmos dentro de uma perspectiva contemporanea e
participante! (BOLETIM SPHAN/PRO-MEMORIA, 1988, p. 12).

Metodologicamente, a atividade/acdo consistiu em chamar as criancas na calcada em frente ao
portdo do Museu. Conforme o Jornal do Brasil, de 15/05/1987, o grupo de criancas era
surpreendido pelo Zé Burrinha que, junto da velha Fid, do Lambe-Lambe e de outros
personagens, procura pelo boi que voou.

Era mais ou menos assim: O boi dependurado numa vara de pescar “voava” sobre a cabeca das
pessoas. Ai comegava uma cantoria de chamar o boi, pedindo pra ele descer. Vem cd meu boi
formoso, vem cd meu boi maravilhoso, vem ca meu boi dengoso, vem cd meu boi orgulhoso,
vem cd meu boi tinhoso, vem cd seu boi lerdoso...os adjetivos iam se transformando em coisa
ruim até o Zé perder a paciéncia e xingar o boi. Resultado: adeus boi. Pois é. Pois era. Ai ndo
tinha outro jeito sendo procurar o boi dentro do Museu (MOTTA, A brincadeira do boi voador.
Documento Interno).
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Também nessa proposta de apresentacado, tinhamos a dona Maria da Luz, personagem esse que
nem as professoras nem os alunos das escolas sabiam que faziam parte da apresentacdo. Para
eles, era uma pessoa comum, que resolver seguir a visita. Conforme entrevista com a equipe do
museu, as professoras ficavam inquietas vendo aquela mulher baixinha, bunduda, falando alto,
cheia de intimidades com um sujeito enfiado numa burrinha, se preparando para entrar junto
com a turma da escola, no Museu de Folclore. Somente depois é que descobriam que ela fazia
parte da brincadeira.

No Museu

La dentro comecava com um parto. E que tinha uma peca de barro que era um parto e a gente
nao podia perder essa oportunidade. A crianga nascia, chorava. Fulgéncio, era esse o nome dele,
tinha nascido. Um cantador cantava a histdria, desde bebé até a sua morte. A cena era de uma
outra peca do acervo do Museu: a escada da vida. Contava passagens da vida do falecido.

Mas Maria da Luz, fogosa e bulicosa como sé, puxava uma cantiga para espantar a morte. O
refrdo dizia a que vinha: “o que eu gosto mesmo, seu menino, é de uma brincadeira”. Em seguida
aparecia um palhaco de folia, dizendo que o cortejo sé continuaria se cruzassem bandeira
(MOTTA, A brincadeira do boi voador. Documento Interno).

As criangas junto com os personagens conheciam o casardo do século XIX que abriga o acervo
de pecas do folclore brasileiro. A acdo foi destinada as escolas publicas e privadas de primeiro
grau e patrocinada pelas Industrias Reunidas S3o Jorge S/A, além de ter recebido o apoio, entre
outros, do Instituto Nacional de Artes Cénicas (Inacen), da Secretaria de Ciéncia e Cultura do
Estado, da Fundagao Anita Mantuano de Artes do Estado do Rio de Janeiro Funarj e da Secretdria
de Cultura do Municipio.

Os atores animam o publico a visita¢do, convidando-o a entrar e, a seguir, se transformam em
personagens: o Zé da Burra, que sai a procura do boi que sumiu, um cantador, um personagem
de Folia de Reis, uma tecela Velha Fia, entre outros que vao surgindo durante o percurso dentro
do Museu. Por fim, o publico, ao sair, encontra o boi. [...] Tudo é feito numa linguagem facil,
para permitir que a crianca entenda o que estd vendo. “Estamos fazendo as apresentacdes de
forma Iudica e criativa”, explicam os atores, “de acordo com a proposta do Museu, mostrando
detalhes das pecas e sua origem, de maneira ndo cansativa e fugindo ao padrdo sala de aula”
(BOLETIM SPHAN/PRO-MEMORIA, 1988, p. 12-13).

E necessario lembrar que o simples fato de expor j& é uma forma de intermediagdo e encenac3o.
A insergdo das criancgas na proposta de apresentacdo refletiu em um didlogo bastante ludico e
informativo entre museu, exposicdo e escola.

A coordenadora do Museu do Folclore, Claudia Ferreira, contou que as primeiras criangas a
participarem da visitacdo animada foram do Lar Fabiano de Cristo e as da Escola Municipal Vital
Brasil. E o contato delas com o grupo de teatro e o museu foi positivo: “As criancas se
emocionam, se encantam com as representagdes e se interessam realmente por tudo o que estd
em exposicdo no museu”, disse (Jornal do Brasil, 15/05/1987).

Outro dado obtido durante a pesquisa neste jornal foi:

Um dos diretores do espetaculo, Ténio Carvalho, disse que estd realizando trabalho semelhante
no Museu Nacional de Belas Artes, toda terca-feira, as 10h30 e 14h30: “Cada espetaculo é
realizado de acordo com o que expdem os museus. A brincadeira do boi voador é especial para
ilustrar o folclore.” Tonio pretende levar o projeto a outros museus (Jornal do Brasil,
15/05/1987).
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O Museu do Folclore, por meio da A Brincadeira do Boi Voador, ofertava uma visitacdo ao
museu, criando novas plateias e um novo conceito de espaco.

Durante muito tempo — explica Lucia Yunes, da Unidade de Difusdao Cultural do Museu do
Folclore —, a maior dificuldade dos musedlogos era motivar principalmente as criancas a virem
aos museus. Na verdade, para muitos, este espaco da ideia de intocavel, estatico. Nos e os
educadores tentamos modificar este conceito e, ha algum tempo, sdo muitas as atividades
artisticas/culturais que vém sendo desenvolvidas nos museus. A Brincadeira do Boi Voador é um
espetaculo cénico que se mistura a prépria ambientacdo do museu. As personagens conduzem
a plateia ao entendimento do que é exposto. Para Cristiano Mota, um dos integrantes do grupo,
a importancia do trabalho esta no fato de ele ser feito em cima do conteuddo do acervo. “Usamos
como elementos da histdria as proprias pecas do museu” (UH Revista. 06/06/1987).

Segundo noticias nos jornais, o trabalho, além do publico escolar, chegou a ser visto pelo publico
em geral. Ressalta-se que eram destinadas 23 vagas para criangas na acao, que durava uma hora.
Conforme as visitas ocorriam, foi perceptivel que a mesma chamava a atencao do publico adulto
e ganhava repercussao na cidade. Chegando a fazer quatro apresentacdes semanais.

Segundo entrevista, foi nesse momento que se reafirma que essa proposta era experimental.
“Entendemos que era um projeto experimental que ndo iria durar para sempre, tanto para o
grupo quanto para o Museu”. Para o museu era a oportunidade de compreender como se
estabelece a reacdo com as diferentes frentes de publico. Nesse caso, foram para turma de
alfabetizacdo de adulto ganhando uma extensdo e valorizagdo ndo sé para crianga como para o
adulto.

J4 para o grupo de teatro, a ideia era de intinerar por outros museus. Como vem sendo
apontado, teriamos assim o Museu Nacional de Belas Artes, O Museu do Folclore e ja se
suscitava a possibilidade de inser¢do no Museu do indio. Cada um respeitando as narrativas
expositivas e objetivos institucionais.

Para o Museu do Folclore o processo de criacdo da visita alimentou-se diretamente das
especificidade do acervo museoldgico. O didlogo entre museu e teatro possibilitou uma série de
guestionamento durante a abordagem, tais como, os evidenciados pela equipe teatral.

Como a equipe teatral “I6” o museu no primeiro contato com o acervo?

Como a Companhia volta a “ler” a exposicdo permanente, apds discussdo conceitual com a
equipe técnica do Museu?

Como atores percebem o relacionamento do publico alvo com o acervo? Como esse publico “1&”
a exposicdo? Como se comporta nesse espaco? Em que medida se identifica com ele? Como se
da a relacdo entre os que passam na rua do museu? (Grupo de Estudos: “A brincadeira do Boia
Voador”. Documento Interno)

Essas e outras indagac¢des levantadas pela equipe teatral foram “alimentando” a concepgao de
“A Brincadeira do Boi Voador”. Ainda segundo o mesmo documento consultado, a linguagem
teatral ia se apropriando do museu e elaborando propostas céncias que por sua vez eram
discutidas conceitualmente pela equipe do museu. Para a equipe do museu (pesquisadores,
documentalistas, conservadores, difusdo, etc) a repercussdo ocorreu através da revitalizacdo
das discussdes internas, problematizando a dimens3ao do papel fundamental do museu de
transmitir conhecimento.

Durante a entrevista com a equipe do museu, podemos perceber a dimensao que a atividade
ganhou e alcancando ao ser indicado e premiado com o Prémio Mambembe de Teatro.
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1987 — PREMIO MAMBEMBE
Grupo, Movimento ou Personalidade

Indicados:
Maneco Quinderé (pelo conjunto de trabalhos),

Teatro Feliz-Meu-Bem (pelo trabalho realizado em museus),Carlos Wilson (pela continuidade
no trabalho com e para adolescentes

Vencedor: Teatro Feliz-Meu-Bem (Fonte: Site do Centro Brasileiro Teatro para a Infancia e
Juventude)

Durante a entrevista com pessoas que participaram da atividade ofertada, percebe-se que a
equipe ndo vislumbrava a acdo como teatro, pois era visto como algo misto, uma vez que “ndo
existia texto e sim pré texto, que servia para improviso em didlogos com os objetos
museoldgicos”.

Ao ser questionado do alcance do trabalho a resposta foi, “aqui todos estavam envolvidos, da
direcdo até a conservacdo, passando por antropdlogos, musedlogos, educadores. Todos
participaram”. Os desafios foram muitos, o espaco expositivo era pequeno, os objetos estavam
um ao lado do outro e sua maioria ndo possuia vitrine de protecao. Foi colocado em questdo a
conservacdo e preservacdo das pecas expostas, uma vez que estavam trabalhando com um
grupo de criangas e atores dentro da exposicao e poderia ocorrer algum dano as mesmas.

Os objetos museoldgicos passaram a ser objetos de cena, por exemplo, a peca “Roda Viva”, do
Geraldo Teles de Oliveira (GTO), com diametro de 76 cm, esculpida em madeira faz parte da
cena em que o Boi aparece. A problematica seria causar algum dano a peca de madeira, devido
ao fluxo de pessoas dentro do circuito expositivo. Foram designados quatro técnicos do museu
para supervisionar a visita, sendo dois educadores e dois da conservadores/documentalista,
para caso algo ocorresse com o acervo. A preocupacgao de acidentes, pode ser justificada pela
limitagcdo do espaco, as pecas ndo possuirem protecdo, tais como clpulas e/ou vitrines e por
ocorrer a apresenta¢do em diferentes pontos do circuito expositivo tendo em consideragao
atores e crianga na proposta teatral na exposicao.

No decorre das apresentagdes e felizmente por nunca ter ocorrido nenhum acidente, o nimero
foi reduzindo até chegar a dois técnicos do museu. Fora a problematica conservacdo do acervo
outro desafio apontado pela entrevista, foi o de desconstrucdo da visita guiada para uma
proposta de encenacdo, que potencializou uma nova dindmica e narrativa para o espaco
expositivo.

Podemos perceber que a instituicdo teve uma preocupacdo reciproca de avaliacdo entre os
conteuldos didaticos escolares e o conteudo proposto pela narrativa da exposi¢ao, ampliando as
discussdes no campo de ensino. E ainda evidencia um caminho na fusdo das duas linguagens,
museu e teatro.

Ainda, conforme documento interno do museu, temos outra avaliacdo de uma professora “toda
relagdo da crianga com o conhecimento tem que ser uma relacdo de prazer”. Remetendo aos
apontamentos de Scheiner (2003), em que parte da informacdo é transformada pela emocao,
podendo entdo ser vivenciada, e que recoloca uma grande questdo para os museus, o seu papel
enquanto espaco de guarda e a dificuldade de torna-lo acessivel aos seus visitantes.
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A visita A Brincadeira do Boi Voador, foi finalizada em 1990, por causa impeachment Fernando
Collor de Melo em que o Brasil passou por uma crise politica, onde a verba para a cultural foi
reduzida significadamente.

3.Consideracoes Finais

A interdisciplinaridade deve ser o método de pesquisa e de acdo da Museologia, portanto o
trabalho nos museus, cursos de formacao de musedlogos e funciondrios de museus devem ser
constantes, considerando o necessdrio didlogo e trocas entre as areas de conhecimento.

Sabe-se que é premissa basica das instituicGes museais realizar acdes voltadas para a
preservacdo, a investigacdo e a comunicacdo dos bens culturais. Em sentido amplo, o ato de
preservar inclui a coleta, aquisicdo, o acondicionamento e a conservagdo desses bens; a missao
de comunicar se realiza por meio das exposicGes, publicacGes, projetos educativos e culturais; e
o exercicio de investigar permeia todas as atividades de um museu, fundamentando-as
cientificamente, pelos estudos das cole¢ées ou do museu como instituicdo e constituicao.

Embora, no Brasil ndo tenhamos encontrado esse grau de discussdes, precisamos evidenciar
esse tipo de acdo e compreender melhor como ocorrem didaticamente e metodologicamente a
insercdo do teatro nas atividades culturais. A pesquisa e visita in loco, mostra essa preocupacao,
haja visto que estamos evidenciando um “boom” de institui¢des inserindo o teatro dentro das
atividades educativas. Saber ter o discernimento de como denominar essas atividades é
fundamental, por isso encontramos denominag¢des diferenciadas: ludicas, didaticas, contagdo
de histéria e visita teatralizada. Embora durante alguns contatos com as diversas institui¢cdes
referentes a sua a¢do, algumas, quando questionadas ndo davam uma grande atengdo para a
atividade ofertada, reduzindo-a “teatrinho” e/ou “algo ludico”. Isso, ndo deveria ocorrer, pois,
como comenta é didatico todo teatro que visa instruir seu publico, convidando o a refletir sobre
um problema, a entender uma situacdo ou a adotar uma certa atitude moral ou politica. Hd uma
busca de novos caminhos estratégicos para a comunicagdo em museus, mas a inseguranca ainda
denota grandes dificuldades de enfrentamento da questdo pelo teatro.

A experiéncia museoldgica deve ser dialégica entre publico e museu, ja que ndo se constitui de
um espaco neutro, como as vezes pode parecer a primeira vista. Retomando ao que Scheiner
(2012) comenta, toda exposicdo é a recriacdo de uma parcela de mundo. Mas é também um
espaco metafdrico intencionalmente articulado, e como tal é capaz de produzir um discurso
especialissimo, que configura a sua identidade, e que a transforma num objeto perceptual
especifico. E, acredito ainda, que a inser¢dao das atividades teatrais, sejam elas em suas
diferentes denominagdes, podem evidenciar a parcela do mundo e até mesmo do publico que
esse museu trabalha. Em que ainda, segundo a prépria Scheiner (2012) é o uso adequado das
linguagens que ira contribuir para tornar a exposicdo um ‘espaco emocionante’, ajudando a
tornar a experiéncia da visita uma experiéncia vivencial.

A acdo “A Brincadeira do Boi Voador”, evidenciou a insercdo dos recursos teatrais no espaco
museu, o sucesso do espetaculo iniciado nos anos 1980, proporcionou uma desconstrucdo na
forma de atender e receber o publico no museu, colocando-o como protagonista da encenacao,
através de jogo/brincadeiras, musicas e histéria promovidos pela Visita Teatralizada.

Os profissionais envolvidos na visita do Museu de Belas Artes e Museu do Folclore eram
renomados e atuantes no campo teatral, e se tratavam de atores, diretores e produtores,
chegando ao ponto de atrizes de teatro de revista participarem da mesma, conforme entrevista.
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A indicagao do grupo, Teatro Feliz Meu Bem, para Prémio Mambembe de Teatro, evidenciou o
alcance da oferta educativa proposta pelas instituicdes. Embora, necessite de um maior estudo,
por meio de entrevista com os profissionais que atuaram no trabalho, a dissertacdo deixa
registrada, como a interdisciplinaridade para essa acdo foi de grande importancia, mesmo com
os desafios e problematicas evidenciadas ao conceber a acdo nos anos 1980 no campo
pedagdgico museoldgico, em busca de novos pensamentos formas e recursos de estabelecer
uma relacdo dialégica entre, publico, museu e acervo.

O jogo teatral pode incentivar a transformacdo na aprendizagem, tornando os jogadores
capazes de construir situacdes, objetos ou conceitos dificeis de serem trabalhados em palavras.
Acreditamos que o jogo, pode propor um problema que precisa de objetos, coisas ou pessoas
gue ndo estdo na sala, e para que os jogadores cheguem a resolugdo do problema proposto
devem agir criativamente e os construir imaginariamente e ndo sé devem construir como
também devem interagir com eles. A pedagogia do teatro provoca, através de sua pratica, o
estimulo ao ato produtivo, além de elaborar de forma reflexiva conhecimentos em torno da vida
social e suas relevancias.

Deve-se notar que o presente trabalho tem como motivacdo indicar e sinalizar uma nova
proposta pedagdgica para os museus, porém nao pretende se configurar como um detalhado
manual explicativo para a aplicacdo de tal proposta em museus ou em ambientes culturais mas,
sim trazer a tona as vivencias e embasamentos tedricos que fomenta essas acdes e fazem dela
uma atividade diferenciada para os museus.

O potencial do teatro é algo vivido pelas instituicdes, em suas multiplas abordagem, como
evidenciado, nos diferentes contextos expositivos e/ou nas ag¢des culturais ofertadas aos
diferentes publicos. A experiéncia museoldgica deve ser dialdgica entre publico e museu, ja que
nao se constitui de um espaco neutro, como as vezes pode parecer a primeira vista. Para tanto,
podemos perceber que existe uma preocupagdo dos museus no que diz respeito a fruicao do
contetdo. Como afirma Grinspum (2000), sdo diversas as a¢des ou praticas educativas que
podem ser desenvolvidas num museu, as quais se traduzem em formas de mediagdo que
possibilitardo a interpretagdo de bens culturais.
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